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Oz

Bu calisma, Peyami Safa'nin (1899-1961) Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda metafor
kullanimmi ve oOzellikle “dehliz” imgesinin psikolojik islevini incelemektedir. Romanda
metaforlar, bagkahramanin hastalik, aci, korku ve yalmzhk gibi yogun duygularim
somutlastirmak amaciyla kullanilmaktadir. Hastaligin diismanlastirilmasi, acinin kisilestirilmesi
ve mekanlarin psikolojik simgelere doniistiiriilmesi, anlatinin duygusal derinligini artiran temel
anlatim stratejileridir. “Dehliz” metaforu ise hem hastane mekaninin karanlik ve belirsiz
atmosferini hem de karakterin i¢ diinyasindaki ¢ikmazlar: temsil eden zengin anlam 6rgiisiine
bir sembol olarak ¢ne ¢ikmaktadir. Eserin otobiyografik niteligi, anlatilan ruhsal ve fiziksel
acilarin gerceklik duygusunu gli¢lendirmektedir. Peyami Safa, bireyin igsel catismalarini
psikolojik ¢oziimlemeler aracilifiyla goriiniir kilarak Tiirk romaninda i¢ diinya anlatiminin
gelisimine 6nemli katki saglamaktadir. Calisma, romandaki metaforlarin yalnizca estetik birer
ara¢ olmadigini; ayn1 zamanda karakterin varolussal miicadelesini, umut arayisini ve ben—6teki
karsilasmalarini derinlestiren islevsel unsurlar olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Metafor, Dehliz.
Makale Gonderme Tarihi: 30.10.2025
Makale Kabul Tarihi: 15.12.2025

Onerilen Atif:
Kantarc1 Bingol, Z. (2025). Peyami Safa’un Dokuzuncu Hariciye Kogusu'ndaki Karanlik Dehlizleri
Kesfetmek, Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler Dergisi, 8(12): 934-950.


http://www.sobibder.org/

Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 8(12): 934-950.

Journal of Social, Humanities and
Administrative Sciences | oA

)
v .

2025, 8(12): 934-950. https://doi.org/10.26677/TR1010.2025.1610
ISSN: 2667—-422X Dergi web sayfasi: www.sobibder.org &

CONCEPTUAL PAPER

Exploring The Dark Corridors in Peyami Safa’s Ninth External Ward

Associate Prof. Dr. Zeynep KANTARCI BINGOL, Mus Alparslan University, Faculty of Science
and Literature, Mus, e-mail: z.kantarci@alparslan.edu.tr
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3778-1659

Abstract

This study explores the use of metaphor in Peyami Safa’s (1899-1961) Ninth External Ward
(Dokuzuncu Hariciye Kogusu), with particular emphasis on the psychological function of the
“corridor” (dehliz) image. Metaphors in the novel serve to concretize the protagonist’s intense
emotional states—including illness, pain, fear, and loneliness—while also structuring the
narrative’s psychological depth. The demonization of illness, the personification of pain, and the
symbolic transformation of physical spaces operate as key narrative strategies that enhance the
emotional resonance of the text. The metaphor of the ‘corridor’ serves as a symbol within the rich
network of meanings, representing both the dark and uncertain atmosphere of the hospital
setting and the protagonist’s inner impasses. The novel’s autobiographical dimension
strengthens the authenticity of its depictions of physical and psychological suffering. Peyami
Safa’s rendering of the individual’s internal conflicts through psychological analysis significantly
contributes to the development of interiority in modern Turkish fiction. Overall, the study
demonstrates that metaphors in the novel function not merely as aesthetic devices but as
structural elements that articulate the protagonist’s existential struggle, search for hope, and
negotiation of the self-other relationship.
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GIRIS

Edebi eserlerde metafor, bir nesneyi, olay1 veya durumu bagka bir nesne, olay ya da durumla
benzetme yoluyla ifade etme sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Yani yazar, okuyucunun zihninde
daha giiglii ve etkili bir ¢agrisim yaratmak i¢in dogrudan anlatmak yerine, bir seyi baska bir sey
araciligiyla dile getirmektedir. Bu baglamda, metafor 6zellikle siir, roman ve tiyatro gibi tiirlerde
yazarin duygu ve diisiincelerini soyut kavramlar1 somut imgeler araciligiyla ifade etmesini
saglamaktadir. Ornegin, yalnizlik bir karakter i¢in “bos bir odada yankilanan sesler” olarak

betimlenebilir; burada yalnizlik somut bir imgeyle aktarilmis olmaktadir (Abrams ve Harpham,
2015: 56).

Metafor kullanim1 edebiyatta anlam derinligi, duygusal yogunluk ve estetik etki yaratmak icin
son derece énemlidir. Yazar, metafor sayesinde okuyucunun hayal giiclinii harekete gecirmekte
ve metinle daha giiglii bir empati ve bag kurulmasmna imkan tanumaktadir. Ayrica karmagik
duygular1 veya soyut kavramlar1 agiklamada metafor, okuyucuya sezgisel bir anlayig
sunmaktadir. Bu nedenle metafor, yalnizca siisleyici bir dil arac1 degil, ayn1 zamanda anlatinin
psikolojik ve estetik giiciinii artiran temel bir arag olarak kabul edilmektedir (Picken, 2007: 42).
Yani metaforun edebi anlatilardaki islevi, modern metafor kuraminin ortaya koydugu iizere,
yalnizca anlatimi estetik bigimde zenginlestiren bir dilsel unsur olmaktan ¢ok daha kapsamlidur.
Lakoff ve Johnson, Metaphors We Live By adli calismalarinda metaforun diisiincenin temel
orgiitlenme bigimlerinden biri oldugunu ve zihinsel bir cer¢eve olusturarak bireyin diinyay1
algilama bicimini yapilandirdigini vurgulamaktadir (Lakoff ve Johnson, 1980: 3-5). Boylece
metafor, soyut deneyimleri somut cagrisimlar tizerinden kavranabilir hale getirmekte ve okurun
metinle kurdugu anlam iliskisini yonlendiren biligsel bir mekanizma islevi gormektedir. Max
Black’in etkilesim kurami ise metaforun iki kavram alani arasinda karsilikli bir anlam aktarimi
yarattigini, bu etkilesimin de yeni diisiinsel baglantilar {ireterek metaforun yaratici giiciinii
ortaya gikardigini belirtmektedir (Black, 1962: 40-44). Ricoeur ise metaforu anlamin yaratici
sapmasi olarak tanimlamakta ve metaforun yalnizca dilde degil, insanin duygusal ve varolugsal
deneyiminde de yeni anlam katmanlari olusturdugunu ifade etmektedir (Ricoeur, 1977: 245-247).
Bu yaklagimlar birlikte ele alindiginda, metaforun algiy1 doniistiiren, duygusal deneyimi bilissel
bir orgiitlenmeye kavusturan ve edebi yapiyr ¢ok boyutlu bir anlam diizlemine tagiyan kurucu
bir unsur oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla metafor, edebi metinlerde yalrizca estetik islev
iistlenen bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢ diinyasini, biling akisini ve anlatinin
psikolojik atmosferini sekillendiren temel bir anlati aracidir.

Cumbhuriyet doneminin 6nemli romancilarindan biri olan Peyami Safa, eserlerinde sik sik
metafor kullanmaktadir. Psikolojik durumlari, aciy1, ruhsal gelgitleri metaforlarla anlatmas:
onun iislubunun en belirgin 6zellikleri arasindadir. Hem Tiirk edebiyatinda hem de Peyami
Safa’nin yazarlik kariyerinde oldukga ayricalikli bir yeri olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli
eserde metafor kullanimi cok yogun bicimde yer almaktadir. Ozellikle bagkahramanin hastalik,
aci, korku, yalnizlik ve umutsuzluk duygularmi anlatmak i¢in mecazlara dayali bir dil
kullanmilmistir. Okuyucunun hastaligin siddetini ve kahramanin c¢aresizligini daha yogun
hissetmesini saglamak icin hastaligin diismanlastirilmasi, aciun Kkisilestirilmesi, korkunun
somutlastirilmasi metaforlarla anlatilmaktadir. Bacak agrisi insani igten kemiren bir diisman gibi,
act odaya sinsice giren bir kisi gibi yansitilirken baskahramanin korkusu sis, karanlik ya da
stkismis bir mekan metaforu ile dile getirilerek hastaligin fiziksel ve ruhsal etkileri dramatize
edilmekte ve psikolojisi metaforlarla somutlastirilmaktadir. Karanhk, golge, boguntu
metaforlariyla kahramanin umutsuzluk icinde olmasi, korkulu ve depresif ruh hali
gosterilmektedir. Isik, ferahlik, nefes metaforlar: kahramanin umutla dolmasina, iyilesmesine ve
rahatlamasina isaret etmektedir. Boylece okuyucunun baskahramanin ruhsal durumunu gorsel
ve duyumsal olarak hissetmesini saglamak amaglanmaktadir. Saatlerin, giinlerin, zamanin agir

936



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 8(12): 934-950.

akisi ile hastaligin ve acinin uzun siirmesi, kahramanin caresizligini pekistirmektedir. Eserde
ruhsal durumlar somutlagtirilarak da metafor olusturulmaktadir. Zayiflik, ¢cokme, dayanma gibi
soyut kavramlar fiziksel hareket ve mekanla iliskilendirilmektedir. Kahramanin ¢ektigi ruhsal
acilar fiziksel hareketlerle veya mekanlarla eglestirilmektedir. Ayrica Peyami Safa, mekanlari
sadece fiziksel alan olarak degil psikolojik durumu simgeleyen metaforlar olarak da
kullanmaktadir. Eserdeki hastane odasi fiziksel bir mekan olmasinin yani sira zihinsel bir
hapishane ve umutsuzluk alani olarak betimlenmektedir. Pencere, dig diinya ile temasmn alam
iken ayni zamanda 6zglirliigiin ve umudun metaforu olarak belirmektedir. Koridor ve kapilarla
kahramanin ruhsal ¢ikmazlar1 ve sinirli segenekleri temsil edilirken mekan ile ruhsal durum
arasinda sembolik baglantilar kurulmaktadir.

Literatiirde metaforun edebi anlatilardaki islevi, yalmzca anlatimi giizellestirmekle smurl
degildir. Ayn1 zamanda metafor anlam kurucu ve psikolojik derinlik saglayan bir yap: tas1 olarak
ele alinmaktadir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, bu bakimdan metaforlarin anlatiy1 insa eden temel
bilesenler haline geldigi bir roman olarak incelenmeyi hak etmektedir. Nitekim Peyami Safa'nin
metaforlari, bireyin ig¢sel catismalari goriiniir kilan bir 6ge olmasinin yani sira, mekanin
psikolojik bir alan olarak orgiitlenmesine de katki saglamaktadir. Bundan dolay1 bu ¢alisma, s6z
konusu romanin metaforik yapilanmasimi odaga alarak ozellikle dehliz imgesinin iglevlerini
¢ozlimlemeyi amaglamaktadir. Bu ¢oziimleme, hem Peyami Safa’nin anlati tekniklerini hem de
romanin psikolojik yapisim anlamaya katki saglayacak; aym zamanda Tiirk edebiyatinda
mekan-biling iligkisinin modernist bir 6rnegini ortaya koyacaktir. Ayrica bu yaklasim, romanin
sembolik diizeyde agiga ckardigi varolugsal kaygilarin daha kapsamli bigimde
degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.

HASTALIGIN OTOBIYOGRAFISI

Peyami Safa, lirettigi eserlerin ¢oklugu, ele aldig1 konularin gesitliligi, saglam diisiinsel temeli ve
O0zgiin anlatim tarzi sayesinde hem edebiyatta hem de diisiince diinyasinda kalici etkiler
yaratmustir. O, Tiirk edebiyatinda psikolojik roman gelenegini olugturan ve gelistiren en dnemli
isimlerden biridir. Romanlarinda karakterlerin karmasik ruh diinyalarini, i¢ ¢atismalarinm ve
psikolojik dalgalanmalarim biiyiik bir ustalikla islemektedir. Insan ruhunun derinliklerine
inmeyi basaran yazar, bireyin icsel yolculugunu anlatmay: temel hedeflerinden biri haline
getirmistir. Ayrica Peyami Safa, Tiirk romaninin dil, teknik ve igerik acisindan ilerlemesinde de
onemli bir rol oynamuistir. Ogzellikle biling akist yonteminin kullanilmas1 ve yazarin aradan
cekilerek karakterlerin karmasik ruh hallerini kendi i¢ konusmalar1 ve diyaloglariyla yansitmasi
konusunda onciiliik etmistir. Nesir ve roman dilinin gelisimine biiyiik katki saglayarak, Tirk
insaninin i¢ diinyasindaki igsel calkantilari incelikle anlatabilecek bir roman dili geleneginin
olusmasina zemin hazirlamistir. Bu manada onun kendi hayatindan izler barindiran ve bir
hastanin i¢ diinyasiru 6zgiin bir anlatimla ortaya koyan eseri olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu en
tanmmus psikolojik eserdir. Roman, bireyin i¢ diinyasini detayl bir sekilde ele alan ilk Tirk
romanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle hastalik, fiziksel aci ve psikolojik
buhranlar, bireyin duygu diinyasi izerinden ustalikla islenmistir. Romanin kahramani olan geng
bir cocugun hastalig1 ve bu siirecte yasadig i¢sel catismalar, okuyucunun onun ruh haline empati
kurmasimi saglamaktadir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Tiirkiye’de en fazla basimi yapilan eserler arasinda yer almaktadir.
Genis okur kitlesi tarafindan benimsenmis, egitim miifredatinda gesitli boliimlerine yer verilmis
ve edebiyatimizda klasik statiisiine ulasmis bir romandir. Eser, roman teknigi bakimindan da
dikkate deger bir 6zgiinliik tasimaktadir. Bagkahramanin adinin verilmemesi, insan ruhunun
bilinmeyene yonelme egilimini hesaba katarak tekil bir kisilik {izerinden tiim insanlig1 kusatan
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bir anlam genisligine imkan tanimaktadir. Romanin bagkahraman gercekte yazarin kendisidir;
bu yoniiyle eser, biyografik hatta otobiyografik nitelikler gostermektedir. Daha da 6nemlisi, s6z
konusu roman, bir hastalik deneyiminin bir romancinin dogusuna nasil zemin hazirladigim
ortaya koymaktadir. Eserdeki isimsiz ve hasta ¢ocuk, Tiirk edebiyatinin giiclii, taninmis ve olgun
bir romancis1 haline gelecek olan Peyami Safa’nin erken yaglarini temsil etmektedir (Goze, 1987:
100-101). Romanin baskahramaninin siirekli hastalikla miicadele eden, bedeni acilarla psikolojik
kirllganlik arasinda gidip gelen yapisi, Peyami Safa’min ¢ocukluk yillarinda gegirdigi kemik
hastalig1 ve uzun stireli hastane tecriibeleriyle dogrudan iliskilidir. Bu nedenle romanda anlatilan
bedensel 1stirap, ameliyat korkusu, caresizlik duygusu ve yalmzlik temas:, yazarmn bizzat
yasadig1 travmatik deneyimlerin sanatsal bir yeniden kurulumudur (Okay, 2008: 54-60). Kendi
cocuklugunda yasadig1 hastalik ve zorluklar, eserde hastalikli ruh hallerinin ve bunalimlarin
islenmesinde etkili olmustur. Bu deneyimler, ana karakterin i¢ diinyasini daha gercek¢i ve
derinlikli bir sekilde tasvir etmesine zemin hazirlamistir. Ayni zamanda insan psikolojisine
duydugu ilginin giiclenmesine ve eserlerinde bu yonii daha belirgin kilmasina katki saglamistir.

Zaten her romaninda kendi yasamindan parcalar bulundugunu sodyleyen Peyami Safa,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun otobiyografik oldugunu, yalnizca kendi hayatini1 konu edindigini
belirtmektedir. O, Oteki eserlerinde baskalarmin hayat tecriibeleri ve maceralarina da yer
verdigini dile getirirken otobiyografik romanlarin yaratma hiirriyetini kisitladigimnmn altin
cizmektedir. Clinkii otobiyografik eserlerde sayisiz imkan ve ihtimallerden bazilarmi tercih etme
hiirriyeti kaybedilmekte ve sadece bir tane tizerinde billurlasmaya mecbur kalinmaktadir. Bu
nedenle Peyami Safa, eger Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun giizel baz1 yerleri varsa bunlarin
yasanmamis hayat parcalarinin oldugunu ifade etmektedir. Ona gore roman olagan1 olmus
gosterme sanati ise yasanmamus kisimlar, yasanmislardan daha gercektir. Aksi takdirde
hatirattan farkli olamazdi. Biri yaratma, digeri hatirlamadir (Goze, 1987: 96-97). Her ne kadar
yazar boyle diisiinse de bu otobiyografik boyut, eserin psikolojik derinligini artirmakta; bu
otobiyografik yon esere samimiyet, anlatiya sahicilik, duygusal yogunluk ve inandiricilik
kazandirmaktadir. Yazarin bizzat deneyimledigi aci, yalnizlik ve varolussal sikintilart kurmaca
bir gerceve icinde yeniden insa etmesi, metni hem taniklik niteligi tasiyan bir i¢sel belgeye hem
de modern Tiirk romaninda psikolojik ¢oziimlemenin imkanlarini genisleten bir yapiya
dontistiirmektedir. Peyami Safa’nin yasanmamus hayat parcalarmi daha degerli buldugunu ifade
etmesi dahi, otobiyografik romanin gerceklik ile kurmacanin kesistigi yaratict diizlemi nasil
gliclendirdigini gostermektedir; zira bu o6zellik, romanin estetik biitiinliigiini besleyen ve
yazarin kendi yasam verilerini sanatsal bir diizeye tagiyan onemli bir unsur olarak metnin
degerini artirmaktadur.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, insan ruhunun derinliklerinde ve labirentlerinde dolasan ilk roman
olmas1 bakimindan ayr1 bir 6nem tasimaktadir (Ayvazoglu, 2000: 18). Psikolojinin sundugu
imkanlar: etkin bigimde kullanan Peyami Safa, psikolojik roman tiiriiniin bireyin i¢ diinyasim
gortiniir kilma konusundaki glicliniin bilincindedir. Bireyin igsel c¢atismalarmi, ruhsal
¢oziilmelerini, varolussal gerilimlerini etkili bigimde eserinde yansitmaktadir (Karakeci, 2018:
38). Bu bakimdan Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa’nin Tiirk edebiyatindaki konumunu
belirleyen ve onu psikolojik roman tiiriiniin onctilerinden biri haline getiren temel eseridir. Bu
romanla birlikte, birey ve onun i¢ diinyasi, ilk kez Tiirk romaninda derinlikli bir bi¢imde ele
alinmustir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun kaleme alinisina kadar, edebiyat diinyasinda “insan”
kavrami ¢ogunlukla yiizeysel bicimde iglenmis; psikoloji ve tip unsurlarinin sanatsal degeri
yeterince kavranamamustir. Oysa sanatin 6ziinii insan olusturmaktadir. Bu insan, hayatin genel
ozellikleriyle topluma benzeyen, ancak bireysel kimligiyle onlardan ayrisan bir kisilik olmalidir.
Peyami Safa, s6z konusu eserinde, hem insana dair derin gozlemlerini aktarmis hem de
okuyucunun zihninde ve duygularinda kalici bir iz birakmay1 basarmistir. Roman, dénemin
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hakim edebi anlayisindan ayrilarak gosterisli salonlari, otomobil gezintilerini, ziippe bekarlarla
hirsli geng kadinlarin ask hikayelerini bir kenara birakmaktadir. Bunun yerine, hastalik ve
bedensel sakatlik temalar1 etrafinda sekillenen bir hastane atmosferini merkeze almaktadir.
Eserde ne ay 1s18inda romantik sahneler ne zarif cay davetleri ne de duygusal mektuplagmalar
vardir. Bunun aksine, gercek acinin ve istirabin derinlemesine islendigi bu yapitta, on bes
yagindaki bir geng, hem bedeninin hem de ruhunun ¢ektigi acilar1 dile getirmektedir (K&soglu,
2011: 355-356). Kisacas1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda beden ve ask derdine derman
aramaya calisan bir cocugun yasam oykiisiinden s6z edilmektedir (Zhiyenbayev ve Baktiyaruly,
2022: 23). Bu dramatik arayis, romanda hem fiziksel iyilesme umuduyla siirdiiriilen tedavi siireci
hem de duygusal bir baghligin yarattigi kirilganlik {izerinden ilerlemektedir. Kahramanin
yasadig1 her sarsinti, onun hem bedenini hem de kalbini kusatan acinin farkli bir yoniinii agiga
cikarmaktadir. Boylece eser, yasanan bu ikili istirabi birbirine ustaca baglayarak biiyiime
sancilariyla yogrulmus derin bir igsel yolculuga doniismektedir. Bu yolculuk, ayni zamanda
okura, acinin insan ruhunda biraktigi izlerin ne denli kalic1 olabilecegini de diisiindiirmektedir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nun basit ama olduk¢a da beseri bir kanavasi vardir. Eserin
baskahramani dizinde eklem romatizmasi olan on bes yasinda bir ¢ocuktur. Yoksuldur ve bir
kenar mahallede annesi ile birlikte yasamaktadir. Fransizca bilmekte ve akrabalar1 olan pasanin
kiz1 Niizhet'e icten i¢e yanan bir ask beslemektedir. Hem hastadir hem asiktir hem de yasam
miicadelesi vermektedir. Ciinkii hastaligindan dolay1 bacaginin kesilme durumu s6z konusudur.
Ama agik oldugu kizin karsinda sakat goriinmemek icin bir dizi ameliyata riza gosterir. Halbuki
sevdigi kiz bagkasi ile evlenip Avrupa’ya gitmistir. Delikanli hastaliga, goniil kirtkhigina ve
hayatin giigliiklerine kars1 savasmaktadir. Goniil kirikliklarinin tesiri altinda farkinda olmasa da
her seye ragmen bu savastan galibiyetle ¢ikar. Roman, delikanlinin sithhate kavustugunu
miijdeleyen “Haydi” sozctigii ile biter. Aslinda bu bir bitis degil, yeni bir baslangictir. Aym
zamanda Peyami Safa’y1 da romancilik ¢izgisine tasimistir (Goze, 1987: 102).

Evet... Bu roman Peyami Safa’nin hasta, dsik ve zeki, duygulu bir gencin nasil romanci gozleriyle
etrafa bakmaya, nasil tecessiisiiniin sinirlarin genisletmeye ve boylece romanct olmak yolunda nasil
yiiriimeye basladi§in gosteriv. Bu kiiciik roman, bir kiiciik romancimin, biiyiik romanci olmak
yolunda nasil (neredeyse hedefe ulastiracak) bir biiyiik adim atti§inin romamdir da. ..

Sanki o, hastaneden ¢ikmis, sapasaglam bir sekilde Tiirk Edebiyatina girmistir bu romanla (Goze,
1987: 103).

Bu yoniyle Dokuzuncu Hariciye Kogusu, okuyuculara yalnizca bir hastalik ve ask hikayesi
sunmakla kalmaz; aymi zamanda bireyin yasadigi acilarin nasil bir yaratim giiciine
doniisebilecegini de gostermektedir. Hasta ¢ocugun fiziksel ve ruhsal sikintilar karsisindaki
direnci, eserin hem dramatik yapisini giiclendirmekte hem de Peyami Safa’nin sanat anlayisinin
temel taglarini olusturmaktadir. Romanin sonunda gelen iyilesme umudu, aslinda yazarin edebi
kimliginin olgunlasmasinin da sembolik bir ifadesidir. Boylece eser, hem Tiirk romaninda
psikolojik derinligin 6niinii acan bir yap: tasi haline gelmis hem de Peyami Safa’'nin edebi
yolculugunda doniistiiriicii bir kilometre tas1 olmustur.

Roman igerik olarak hastalik, ac1 ve yalmzhik ekseninde gelisen gliclii bir psikolojik derinlige
sahiptir; romanda bacagindaki rahatsizlik nedeniyle hem fiziksel hem de ruhsal sikintilar
yagayan geng bir anlaticinin, hastaligin yarattig1 caresizlikle umut arasinda gidip gelen i¢ diinyas:
ayrintili bicimde islenmektedir. Uzun siiredir devam eden hastalii nedeniyle ameliyatla
iyilesme umudunun belirsizligi gencte derin bir korku ve karamsarlik olusturmaktadir. Hastane
ile ev arasinda gidip gelen hasta ¢ocuk, bir siireligine akrabalar1 olan Pasa'nin Erenkdy’deki
koskiine giderek orada Pasa’ya kitap okuyarak vakit gecirmesi onu hastaligin verdigi
sikintilardan bir nebze de olsa uzaklagtirmaktadir. Bu siirecte Pasa’nin kizi Niizhet'e karsi
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masum bir ask besleyen ¢ocuk, sinuf fark: ve hastaligimin yarattig yetersizlik duygusu nedeniyle
bu askin gergeklesmesinin zor oldugunu da hissetmektedir. Buna ragmen, her tiirlii sikint,
caresizlik ve actya karsi Niizhet’e duydugu sevgi onun i¢in bir umut olmaktadir. Niizhet'in
yaninda kaldig1 dénemlerde hem bir huzur hem de duygusal bir ¢alkanti yasamaktadir. Bu
hastalik, karakterin toplumla iligkisini zedeleyen bir yalmzlik duygusuna doniisiirken, aym
zamanda onun kendisiyle yaptig i¢sel catismalarin kaynagi haline gelmektedir.

Eserde bireyin i¢ diinyasinm1 merkeze almakla birlikte giiglii bir toplumsal arka plan da
sunmaktadir. Romanda ozellikle kahraman ile Niizhet'in ailesi arasindaki belirgin smf farki,
yalnizca bir ask hikayesini degil, ayn1 zamanda toplumdaki ekonomik esitsizliklerin bireylerin
iligkilerine nasil yon verdigini ortaya koymaktadir. Hastane ortaminin kasveti, ddnemin saghk
sistemindeki yetersizlikleri ve toplumsal imkansizliklar1 yansitarak toplumun genel refah
diizeyine dair gercek¢i bir tablo c¢izmektedir. Bunun yaninda modern tibbin gelisimi ile
geleneksel kaderci anlayisin yan yana var olusu, erken Cumhuriyet déneminin modernlesme
stirecindeki ikilemlerini goriiniir kilmaktadir. Kahramanin hastalifiyla birlikte toplumun ondan
bekledigi giiclii olma rolii arasinda sikismasi ise, bireyin toplumsal roller ve beklentiler
karsisindaki kirilganhigini gostermektedir. Boylece roman, kisisel bir ac1 hikdyesinden ok,
donemin toplumsal yapisini ve bu yapinin birey tizerindeki baskilarini da sezdiren biitiinliiklii
bir anlat1 sunmaktadar.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, yapisal ve anlatimsal Ozellikleri bakimindan modernist roman
anlayisinin belirgin izlerini tasimaktadir. Modernist estetigin karakteristik unsurlari arasinda yer
alan biling akisi, i¢ monolog ve 6znel zaman algisi, eserde baskahramanin ruhsal deneyimini
merkeze alan bir anlatim orgiisii yaratmaktadir. Zaman, modernist anlatilarda oldugu gibi
kronolojik akisindan koparak bireyin duygu ve diislincelerine gore genigler, daralir veya
kesintiye ugrar; bu nedenle romanda zaman ¢izgisi dis diinyadan ¢ok ¢ocugun i¢ diinyasmin
ritmine gore belirmektedir. Benzer bicimde mekan da yalnizca olaylarin gectigi fiziksel bir zemin
degil, karakterin psikolojik gerilimlerini yansitan bir biling mekanma doéniismekte, dehliz, oda,
kogus ve sofa gibi mekanlar ¢ocugun korku, belirsizlik, umut ve yalnizlik hislerinin sembolik
uzantilar1 haline gelmektedir. Anlaticinin i¢sel konusmalari, kesik diisiinceleri ve yogun 6znel
betimlemeleri ise modernist romanmn bireyin i¢ evrenini merkeze alan yapisiu
gliclendirmektedir. Boylece eser, dis gerceklikten ¢ok icsel gercekligi dnceleyen modernist anlati
gelenegi icinde anlam kazanmaktadir.

DEHLIZIN ANLATTIKLARI

Yazarlar gercek anlamda “yazar” kilan unsur, oncelikle onlarmn dili kullanma becerileridir. Bir
olguyu, durumu veya izlegi belirli estetik ve sdylemsel kaliplar i¢gerisinde ifade edebilme yetisi,
yazarlik niteliginin temel gostergesidir. Buradaki mesele, basit bir eylemin
gerceklestirilmesinden ziyade, o eylemin dil araciligiyla 6zgiin ve alisilmigin diginda bir bigcimde
yeniden kurulmasidir. Baska bir deyisle, nemli olan bir bardak suyu almak degil, o bardaga dair
atmosferi, ¢agrisimi ve estetik duyumsamay1 dile aktarabilmektir. Eylem her durumda
sonuglanir; ancak bu eylemin dilsel ifadesi giindelik sdylemin smirlarim agtiginda metin sanatsal
bir boyut kazanir. Peyami Safa da bu olgunun bilincinde olarak, sdyleyis cesitliligini merkeze
alan anlatim tercihleriyle kaleme aldig1 her eserine edebi bir nitelik kazandirmustir (Baran, 2021:
49). Dil ve anlatim konusundaki basarilariyla dikkat ceken Peyami Safa’min eserleri
incelendiginde onun sozciiklerin giiciinden etkili bir sekilde yararlandig1 goriilmektedir. O,
dikkatli sectigi sozciiklerle anlam yogunlugu yaratmaktadir. Tek bir sozciikle ¢ok sey anlatmakta
ve goriinenin Otesindeki anlamlar: tek bir sozciikle garpic bir sekilde verebilmektedir. Onun
eserlerinde bu tiir sozciikler, insanlarin psikolojik hallerini, ig¢sel diinyalarmi ve cevresel
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atmosferi yansitmak amaciyla kullanilmakta ve eserlere edebi derinlik kazandiran bir unsur
olarak islev gormektedir. Dehliz sozcligii de onun Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserinde
kulland1g1 mana ytiiklii ve derin anlamlar barindiran sézctiklerden biridir. Bu sozciik eserdeki
kahramanin yasamda ac1 ve 1stirapla dolu karigik durumlardan gecerken algi ve deneyimlerini
yiikledigi bir sozciik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun en dikkat cekici yonlerinden biri, metafor kullaniminin metnin
tamamina yayilmis olmasidir. Hastalik, ac1, yalmzlik, korku, umut ve umutsuzluk gibi duygular,
Peyami Safa tarafindan ¢ogu zaman somut imgelerle iliskilendirilerek ifade edilmektedir.
Ozellikle dehliz imgesi, romanin temel metaforlarindan biri olarak 6ne ¢ikmakta yalnizca fiziksel
bir koridoru igaret etmekle kalmayarak, aymi zamanda belirsizligin, i¢sel sikismighgm, ruhsal
gelgitlerin ve varolussal arayislarin gostergesine doniismektedir. Bu baglamda dehliz,
kahramanm hem mekéanla hem de kendi bilingaltiyla kurdugu iliskinin merkezinde yer
almaktadir. Zaten Peyami Safa’nin romanlarinda mekanin, olaylarin gerceklestigi somut bir
zemin olmaktan ¢ok, ozel iglevler ve kisilestirmeler aracihigiyla karakterlerin ruh diinyalarim
yansitan bir anlatim unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu bakis agisiyla ele alindiginda,
s0z konusu romanda da mekanin yalnizca olaylarin gectigi dekoratif bir unsur olmadig1; roman
icinde bash basina bir anlam ve canlilik tasidig1 anlasiimaktadir (K&seoglu ve Botan, 2019: 81).

Osmanlica kokenli bir sdzctik olan dehliz sozciigli, Arapga ve Farsca’da “iistli kapali, dar ve uzun
koridor, gecit, sofa” anlamina gelen dihliz sdzciigiinden gelmektedir. Bu sozciik iki mekanin
birbiri ile olan baglantisini saglayan gecit anlamina geldigi gibi biiyiik ev, konak ve saray gibi
yapilarda kapi ile i¢ mekan arasinda kalan giris alan1 veya hol anlamina da gelmektedir. Sapa,
dolasik, karanlik ve kesif gerektiren yollar1 nitelemek i¢in de dehliz kavrami kullanilmaktadir
(TDK, 2025). Dehliz sozciigli sembolik ve mecaz anlamda kullanildiginda insanin ig
diinyasindaki, diisiincelerindeki ya da olup biten olaylardaki karanlik ve karmasik yonleri ifade
etmektedir. Mesela “Zihnimin dehlizlerinde dolasip kayboldum.” dendiginde zihnin
karisikligindan ve karmasikligindan, darmadagin diisiincelerle dolu bir zihnin iginden ¢ikilmasi
gii¢ ve olanaksiz durumlarindan séz edilmektedir. Bu baglamda edebi eserlerde de siklikla
basvurulan bir metafor olarak karsimiza ¢ikmakta ve derin diisiincelere, insanin i¢ diinyasina
yonelik yapilan yolculuklara génderme yapmaktadir. Insamin bilingaltiyla ya da zihnin karanlik,
belirsiz ve gizemli alanlariyla iliskilendirilmektedir. Yani dehliz sozctigii fiziksel olarak esrarengiz
ve dolambagli yerlere ve mekanlara isaret etti§i gibi insanin zihin ve duygu durumundaki
belirsizlikleri de simgelenmektedir.

Eserde hastane, sokaklar, ev i¢i mekanlar ve 6zellikle “dokuzuncu kogus”, kahramanin ruh halini
yansitan sembolik alanlara doniismektedir. Mekan, yalnizca olaylarin gectigi bir yer degil,
kahramanin i¢sel geriliminin ve sikintilarmin disavuruldugu bir yiizey olarak islev gormektedir.
Buralar fiziksel alanlar olmaktan Ote, yasanilan acilara, hatiralara ve ruhsal dalgalanmalara
taniklik eden yerlerdir. Bu mekanlar, hastanin psikolojik durumunu sekillendiren ve onlarin
deneyimlerini igsellestiren birer bellek alanina dontismektedir. Boylece mekan, hastanin
yasantisini kaydeden, etkilerini i¢inde saklayan ve zamanla kendi hafizasimi kuran bir yaprya
biirtinmektedir (Yiicel, 2021: 210). Bu baglamda dehliz, romanda gecen diger mekan
metaforlarindan ayrilarak ¢ok daha merkezi ve ¢cok katmanli bir anlam tasimaktadir. Eserde oda,
pencere, bahge, kogus, kosk gibi mekanlar da psikolojik durumlari temsil eden sembolik unsurlar
olarak kullanilir; ancak bu mekanlarin her biri belirli bir duygusal hali isaret ederken, dehliz hem
gecisi hem belirsizligi hem de ruhsal sikismay: bir arada barindiran biitiinciil bir metafora
dontismektedir. Bu mekanlardan oda, bagkahramanin yalnizlik ve kendine kapanma halini temsil
etmektedir Hastane odasi, ¢ocugun kendi i¢ sesleriyle yiizlesti§i, dis diinyanin giderek
uzaklastig1 bir i¢ mekandir. Oda, sinirlar belirli bir alan olarak igsel kapanmay1 yansitirken;
dehliz, bu kapali alan ile bilinmeyen gelecek arasinda sikismishg1 temsil etmektedir. Pencere,
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romanda umut ve dig diinyayla temasin simgesidir. Disaridan gelen 1s1k, 6zgiirliigiin ve iyilesme
arzusunun metaforik karsihgidir. Oysa dehliz 1518m degil golgelerin mekamidir; pencerenin
sundugu agiklik ve ferahligin aksine, dehliz karanlik ve yonsiizdiir. Boylece pencere umut kapisi
iken, dehliz bu umuda giden yolun karanlik gecididir. Bahge, hastane atmosferinde kisa stireli bir
nefes alma ve ferahlik alanidir. Dogal unsurlar, gocugun hayata tutunma istegini giiglendiren bir
dis mekan deneyimi sunmaktadir. Bu mekan bir disa agilmay1 temsil ederken; dehliz ice
kapanmanin ve karanhiga dogru ilerlemenin maddi karsihigidir. Bahge yenilenme duygusu
tasirken, dehliz ruhsal gerilim ve bekleyisle yiikliidiir. Kogus (hasta yatag) fiziksel acinin, tibbi
miidahalelerin ve bekleyisin mekanidir. Burasi, ¢ocugun hastalikla dogrudan temas ettigi
cekirdek alandir. Ancak kogus, bireyin ac1 deneyimini sabitledigi bir merkez islevi goriirken;
dehliz, bu acinin zaman icinde nasil dontistiigiinii ve kahramanin ruhsal dalgalanmalarini tagiyan
ara bir alandir. Kogus durgun, dehliz ise hareket halindedir. Eserde kahramanin kendi evindeki
sofa yalnizca bir yasam alani olarak degil, adeta canli bir varlik olarak betimlenmektedir. “Bu sofa
yaslt bir insan ytizii gibidir... bizimle beraber uyur uyarr; bu sofa aramizda sanki tigtincii bir
simadir.” Sofanin yiiz gibi “cizgilere, burusuklara, izlere” sahip olmasi, onun aile i¢i hafizay1
icinde tagiyan bir mekan haline geldigini gostermektedir. Annenin rahatsizligina, ila¢ almasina
ya da aglamasma isaret eden nesnelerin sofada biraktig1 izler, mekanin ¢ocugun duygusal
diinyasin yansittigini ortaya koymaktadir. Sofa, kap1 ve pencereler arasinda konumlanan bir esik
mekan olarak hem iceri hem disar1 agilan gecirgen bir alandir; bu yoniiyle cocugun aile ici
duygusal dalgalanmalarinin ilk sahnesini olusturmaktadir. Dehliz ise, sofadan farkli olarak
sicaklik ve hatira tasimaz; bilakis karanlik, dar ve yonsiiz yapisiyla ¢ocugun hastaliga, acitya ve
bilinmezlige dogru ilerleyisinin mekansal karsiligidir. Sofa ev ici hafizanin esik mekan iken,
dehliz hastane i¢i varolussal sikismanin esigidir. Boylece sofa ile dehliz arasinda, romanin igsel
orglisiinii belirleyen giiclii bir paralellik kurulmaktadir. Biri ¢ocugun aile ici kirilganliginin
sahnesi, digeri hastaligin yarattig1 ontolojik korkunun mekanidir. Bu karsitlik, Peyami Safa’nin
mekanlar1 psikolojik derinlik yaratmak amaciyla bilingli bicimde konumlandirdigim
gostermektedir. Erenkdy’deki kisk de eserdeki diger mekanlar gibi yalmizca fiziksel bir alan
olarak degil, kahramanin ruhsal ve toplumsal konumunu belirleyen giiclii bir metafor olarak
kurgulanmigtir. Késk, Niizhet'in ait oldugu sosyal sinifi, ulagilmasi gii¢ bir mutluluk idealini ve
kahramanin hem ask hem kimlik diizeyinde disarida birakilisini temsil etmektedir. Oda, kogus
ve dehliz gibi mekanlar kahramanin igsel sikismisligini ve ruhsal gerilimini goriiniir kilarken;
kosk, bu i¢ diinyanin karsisina yerlestirilmis erisilemeyen dis diinyay1 simgelemektedir. Boylece
kosk, romanin mekansal orgiisiinde sinifsal mesafe, arzu nesnesinin merkeziligi ve dislanmislik
duygusunu biitiinleyen ayricalikli bir metafor niteligi tasimaktadir. Bu yoniiyle kosk, dehlizin
iceriyi temsil eden karanlik ve dar alanina karsilik, kahramanin dahil olamadig1 genis, aydinlik
fakat uzak bir hayata agilan sembolik bir mekan olarak iglev gormektedir. Tiim bu
karsilastirmalar dehlizin romanin diger mekanlarindan ayrilan 6zgiin islevini ortaya
koymaktadir. Dehliz, tiim bu mekanlar arasinda varolussal bir esik olusturmaktadir. Dehliz hem
gecmis ile gelecek, hem umut ile korku, hem de biling ile bilingalt1 arasinda bir gegis bolgesidir.
Bu yoniiyle romanin psikolojik orgiisiinde en yogun anlam yiikiinii tagiyan mekan metaforu
haline gelmektedir.

Eserin bir¢ok yerinde dehliz sozciigii gegmekte ve bu sozciikle yalnizca fiziksel bir mekéana degil,
bu mekanin insan tizerindeki ruhsal ve duygusal etkilerine de deginilmektedir. Bu manada
mekan bir anlatic1 rolii tistlenmekte, romandaki bireyin bazi yonlerini uyararak bireyin kendi
kendisini tanitmasimi saglamaktadir. Hatta mekan bazen asil kahramani golgede birakacak
derecede bile 6ne ge¢mektedir (Tekin, 1999: 296-297). Zaten Peyami Safa da ¢evreyi bir arag olarak
kullanarak romanin baskahramani olan hasta ¢ocugun icinde bulundugu psikolojik durumu
yansitmay1 amaglamaktadir. Bir tahlil romancisi kimligi tasiyan Peyami Safa, kisi, olay ve
nesnelere her zaman yogun bir psikolojik dikkatle yaklasmaktadir. Biling ve bilingalt1 siire¢lerini
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irdeleyerek kahramanlarmi tanimlamaya ve onlarin i¢ diinyalarmi goriiniir kilmaya
calismaktadir (Karakegi, 2018: 38). Yazar, 6zellikle ruhsal ¢6ztimlemelere dayali bu yaklasimiyla,
karakterlerin davramsglarini, duygusal tepkilerini ve zihinsel gelgitlerini ¢ok detayli bir bigimde
sunmaktadir. Boylece gevre tasvirleri dahi karakterlerin ruh halinin bir yansimasi haline gelir ve
romanin psikolojik derinligi daha da belirginlesmektedir.

Eserde bir tiir metafor ya da simge olarak kullanilan dehliz sdzciigii psikolojik bir anlam tagimakta
ve eserin baskahramanin i¢ diinyasiyla yiizlesme siireglerini gostermektedir. Eserdeki kogus
hastane ortamidir ve hastanin acilarimi temsil etmektedir. Eser hastanenin kapali diinyasim
tanitan ctimlelerle baslamakta, soguk ve {irpertici bir hastane imaji ¢izilmektedir. Burada
“koridor” kelimesi yerine dehliz kelimesinin tercih edilmesi bir hayli anlamhidir (Tekin, 1999: 152).
Eser, romanin baskahramami hasta ¢ocugun tibbi tami bekledigi hastanedeki sahneyle
acilmaktadir. Romanin baglangicinda okuyucu, hastanenin karanhk ve tedirgin edici
dehlizlerinde ilerlemektedir; klinik kapisinin ¢evresi ve hastane atmosferi, dogrudan kahramanin
zihninden siiziilen izlenimler ve ¢agrisimlar aracihgiyla sekillenmektedir. Hasta ¢ocuk, uzun
stiredir kemik rahatsizlifiyla miicadele etmekte ve tipki yazar Peyami Safa'nin kendi yasaminda
oldugu gibi, bu hastalik anlati boyunca onun iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olmaktadir.
Gergek hayattaki Peyami Safamin deneyimlerini ¢agristiracak bigimde, kahramanin diinyaya
bakis1 karamsar ve kirilgandir. Bu nedenle, hastane mekani da onun psikolojisine paralel olarak,
bir tiir igsel dehliz islevi gormekte; karanlik, sikisik ve umutla umutsuzluk arasinda gidip gelen
ruh halinin bir yansimasi olarak betimlenmektedir (Turan, 2021: 52). Bu baglamda dehliz bir gecis
mekani olarak insanin sikismighgin, belirsizligini ve caresizligini ifade etmekte, girilmekte olan
karanlik yollar1 simgelemektedir. Eserin bagkahramani olan hasta c¢ocugun gozlemlerine
dayarularak yazilan romanin daha ilk sayfasinda gegen dehliz sozciigii muayene odasina girme
korkusu ve bekleme azabinin bir an 6nce bitmesi arasindaki endise ve gerginligi ifade etmektedir.
Ciinkii hasta ¢ocuk ve hastanedeki diger bekleyis icinde olanlar kendilerini neyin bekledigi ve
akibetlerinin ne olacag1 hususunda belirsizlik yasamaktadir. Bu belirsizlik onlarin sirtinda biiyiik
bir yiiktiir. Bu yiizden sonucunda her ne olursa olsun, olanin getirdigi kesinlik, bekleyisin
agirhigindan daha hafiftir.

Karanlik dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen souk 1siklarim bugusu, yiiksek
ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor.

Saatlerce bekleyenler var. Fakat buna alisniglar. Az kimildanyorlar, hi¢ konugmuyorlar.

Dehlizin sonlarinda, goriinmeden agilip kapanan bir kapmmin gicirtist. Musambalara siirtiinen bir
ayak sesi. Kopiiklenerek ucan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek ve iyot, eter, yag, ifrazat
vesaire kokularindan miirekkep, terkibi tamamuyla anlasiimayan bir hastahane kokusu (Safa,
2024:7).

Hasta ¢ocuk gergek diinyay1 i¢ diinyasinin stizgecinden gecirerek, neredeyse izlenimci bir ressam
gibi resmetmektedir (Britten, 2021: 29). Bir dehliz olarak goriilen hastane koridorunun bu olumsuz
fiziksel tasviri, sagliksiz fiziksel durumunun zihinsel durumunu nasil etkiledigini
yansitmaktadir (Turan, 2021: 52). Her ne kadar dehliz sdzciigii ile eserde belirsizlik ve endige
temsil ediliyor olsa da onun karamsarliktan, iimitsizlikten umuda ve ferahlia dogru agilan bir
kap1 olmasi da beklenmektedir. Eserde hasta ¢ocugun yedi seneyi bulan hastalik siirecinde
yagadig1 ac1 ve 1stiraplarin vermis oldugu yorgunluk ve bitkinlik ile direnci ve metaneti ig ige
gegmis durumdadir. Tyilesmesi zor bir hastaligin insani pes etme noktasina getirmesine ragmen
insanin yine de devam etmeye mecbur kaldig1 o ince cizgide dehlizin insaru kurtulusa ve
aydmhga ¢ikarmasi umulmaktadir. Boylesi bir beklentiyi hasta ¢ocuga doktorun yiiziinde
gordiigii bikkinlikla sebatin miicadelesi vermektedir.
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Karanlik dehlizden beyazliklarla dolu ve aydinlik muayene odasina girdim. Beyazliklar ve madeni
paritilar. Yedi senedir bu isin teferruatini iyi 6grenmis oldugum icin vakit kaybettirmemeye
mecbur, oturdum, soyundum ve sol dizimi ¢ozmeye hazirlanan hastabakic kiza uzattim. -Dikkatim
her wvakitki gibi ikiye ayrildi: Bir taraftan, dizimdeki sargimn acilmasina, Ote taraftan ellerini
yikayan operatore bakiyordum. Yiiziinde bikkinlikla sebatin kavgas: var (Safa, 2024: 9-10).

Dehliz yagsamdaki tezatliklarin, karsit duygularin ve diisiincelerin birbirinin karsisina dikildigi
bir arenadir. Bu arenada bir tarafta ac1 diger tarafta seving, bir yanda kararlilik diger yanda endise
ve merak adeta birbiriyle miicadele etmektedir. Hasta c¢ocugun igsel catismalar1 dehlizde
yankilanmakta ve o, gegmisinin hayaletlerini ve geleceginin bilinmezlerini mantiginin sesiyle
durduramamaktadir. Bu nedenle dehliz, yalmzca karanlik bir gecit degil, ayn1 zamanda bireyin
kendi benligiyle hesaplagtig1 bir sitnama alani haline doniismektedir. Cocugun zihninde beliren
her geliski, dehlizin duvarlarinda yeni bir yanki olusturmakta ve bu yankilar onun ruhsal ytikiini
daha da agirlastirmaktadir. Boylece dehliz, i¢sel catismalarin bastirilamadigy, bilincin en kirilgan
haliyle ortaya ¢iktig1 bir varolug mekan olarak belirginlesmektedir.

Aletlerle hirpalanan dizimde bir zonklama, fakat temiz ve yeni sargilarmn verdigi rahatlik,
pansumandan  kurtulmug olmak sevinci, operatoriin miithis karari, yakin istikbalime kars:
duydugum merak, derhal bircok tahminlere kalkisan endigeli zekdmun faaliyeti gibi ruhumu birkag
parcaya bolen duygular ve diisiinceler arasinda karanlik dehlize ¢iktim (Safa, 2024: 12).

Eserde insan ruhunun dar, karanlik ve ¢ikissiz bir durumunu ifade etmek igin dehliz sdzctigii
kullanilmaktadir. Dehliz, hasta ¢ocugun yasamindaki ¢ikmazlar1 goriiniir kilan bir i¢sel alan
sunmaktadir. Onun kendisiyle hesaplagsmasmni, korkulariyla, arzulariyla ve gercegin
kaginilmazliiyla yiizlesmesini ifade eden bu siire¢ zorlayicaidir; ¢linkii bilingaltinda susturup
bastirdig1 her sey dehlizin karanliginda yeniden karsisina ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle dehliz, yalnizca
bilincaltindaki korkularin degil, Niizhet'e yonelmis ancak bir tiirlii karsilik bulamayan askin
yarattig1 gerilimin de mekansal izdiigtimii haline gelmektedir. Bundan dolay1 romanda dehliz,
kahramanin hastalig1 kadar Niizhet'e duydugu imkansiz askin yarattig1 duygusal sikismay1 da
temsil eden metaforik bir mekan olarak igslev gormektedir. Dehlizin karanlik ve yonsiiz yapisi,
¢ocugun Niizhet'e kars1 besledigi yogun ama c¢ikissiz duygularla paralellik tasimakta ve hasta
cocuk hem ona yaklagsmak istemekte hem de bu yaklagsamayisin yarattifi ruhsal karanlhikta
kaybolmaktadir. Niizhet'in smifsal ve toplumsal konumu nedeniyle Girard baglaminda arzu
nesnesi olarak ideallestirilmesi, arzu Oznesi olan hasta ¢ocugu bastan dezavantajli konuma
yerlestirmektedir (Karabulut ve Tohumcu, 2021: 3). Toplumsal esitsizlikler, yas farki ve Doktor
Ragip’in giiclii dolayimlayici rolii, ¢cocugun duygusal ¢ikmazini daha da derinlestirmektedir.
Boylece dehliz hem yaklagsma arzusunun hem de yaklagamamanin yarattigi umutsuzlugun
mekansal karsihifina doniismekte ve onun labirentimsi yapisi, bu agkm yonsiiz ve belirsiz
dogasini somutlagtirmaktadir. Niizhet'e duydugu ask ¢ocuga bir yandan umut verirken, diger
yandan biiyiik bir ac1 yiiklemektedir. Bu nedenle agk, tipki dehlizde duyulan tedirginlik gibi
belirsizlik ve korkuyla i¢ igedir. Kahramanin dehlizden her gecisi, Niizhet'e olan hislerinin
yarattig1 icsel gerilimi ve ruhsal bunaltiy1 yeniden {iretmektedir. Bu manada dehliz, kahramanin
hem hastaligin hem de kargiliksiz askin yarattig1 citkmazlar: ayni anda yagadig bir igsel karanlik
alani olarak kurgulanmakta ve roman boyunca hem bedensel hem duygusal yaralarmn goriiniir
hale geldigi bir sembolik mekan islevi gormektedir.

Mechul iimitlere inanmadigim dn, beni kurtaracak seyin ne oldugunu bilmek istiyorum. Umit etmek
bile az. Emin olmak ihtiyaci. Yalanc: istikbalin siipheli vaatlerine degil, teminatina ve senedine
ihtiyacim var. HAlbuki o vaat bile etmiyor ve kendisine beni nasil karsilayacagimi sordugum vakit,
korkung bir dilsizlikle susuyor.

Uyuyamiyorum.
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Karanlik dehliz. Sart mumdan heykeller. Fistiil! var mi? Ug tane. Beyaz esya ve beyaz gimlekler.
Ameliyat lazim, ayagim biraz kisalacak. Boyle cekmek iyi mi? Isitmiyor musun? Soruyorum: Bizim
bir Doktor Ragip vardir. Polis hafiyesi M. Lokok ve adamlari siyah pelerinlerle meyhaneye girerler.
Karanlik merdiven, iskelet, hayaletler, kandan bir kurdele, sarhoslar, silah sesleri, merdivenlerden
bir yuvarlams, havagaz: fenerinin altinda bir adam goriiniip kayboluyor. Doktor Ragip. Havuzda
yildizlar. Bir limon biiyiidiikge biiyiiyor. Artik bu meseleyi konusmayalim. Niizhet'in kahkahast ve
Niizhet'in igi: “Zavalli!” diyor o, “ben kan, cerahat, irin, ciddi adam, mahzun cocuk sevmem. Ben
mesut olmak isterim (Safa, 2024: 29).

Psikolojik derinligi ile 6ne gikan dehliz sozciigli bagkalarinin acilarina duyarh olmanin gostergesi
konumundadir. Bir aciy1 yalmiz basina yasamak acimin yiikiinii daha da agirlastirirken, bir
baskasmin acity1 paylasmasi, aciya ortak olmasi acinin yiikiiniin hafifletir, insana yalniz
olmadigimi hissettirir. Bu manada sikismighgim ve caresizligin yeri olan dehliz artik yardim elinin
uzatildig: bir yerdir. Hasta ¢cocuk dehlizde bir bagia degildir, Mithat Bey ve arkadas: kor dehlizde
onu yalniz birakmamislardir. Her ne kadar “iimidim ¢ok zayif” dese de Mithat Bey ve
arkadasinin yaninda olmasinin verdigi giicle profesoriin {i¢-bes ameliyata dayanabilirse bacagini
kurtarmaya calisiriz teklifine karsilik “dayanirim” diye bagirarak cevap vermesi bunu
dogrulamaktadir.

Bu sefer demir parmakliklt kapidan bahceye girerken, Dokuzuncu Hariciye Kogusu'na dogru,
agaclarin bile sthhatine imrenerek yiiriirken, caml kapilarin garip bir beyazlikla gozlerime vuran ve
icimde korku ile karisik yuvarlanan pariltilar: arasinda o dehlize girerken, yalniz degilim (Safa,
2024: 93).

Dehliz, hasta cocugun hastanedeki ilk gecesinde onun ge¢misi ile gelecegi arasinda var olan bir
gecittir. Karanligin basmasiyla hasta ¢cocugun odasina hig¢ tanimadigi bir aksam girmistir, gittikce
artan karanlik onu her seyden uzaklastirmakta ve iyiden iyiye yalnizlagtirmaktadir. Hatiralar,
kalabaliklar, sevdiklerinin sesleri, Erenkdy, kosk, tren, vapur... artik ge¢misi ¢ok uzaktadir. Icini
bir bosluk kaplamistir. Ciinkii ge¢cmisi ruhunun derinliklerinde bir mechul ya da bir golge gibi
dolasmaktadir. Bu karartilar1 da kaybetmemek adina odanin kapisini agik tutmaktan imtina
etmektedir. Ciinkii kapr agildiginda ge¢cmisinin ugup gidecegi ve gelecegin onun igin hazirladig:
felaketlerin igeri girecegini sanmaktadir. Kapmin vurulmasiyla acilan kapidan onu bekleyen
gelecek igeri girerken artik tiim hafizasi kapanmis ve hicbir sey hatirlamamaktadir. Isikli dehlizin
soluk cercevesi onu gegmisinden kopararak ne oldugu mechul bir gelecege gotiirmiigtiir.

Karanlik basti. Elektrik diigmesini cevirdim. Gayet zayif bir 151k. Ancak odanin biiyiik ¢izgilerini
gorebiliyorum. Teferruat sart bir belirsizlik icinde bulaniyor.

Kapima vuruldu.

Giriniz!

Isikl1 dehlizin soluk cergevesi oniinde bir kadin. Bembeyaz bir gomlegin iistiinde esmer bir bas. Siyah
kagslar, yuvarlak ve kabarik, aklar: parlayan, oyuklarima muihli, sabit, kat: gozler (Safa, 2024: 97).

Hasta ¢ocuk dehlizden gecerek bambaska bir diinyaya adim atmistir. Biitiin ge¢misini arkasinda
biraktig1 icin her saniye etrafinda tabiatiistii bir alem doguyormus gibi diisiinmektedir. O, bu
yeni diinyasinda var olabilmenin miicadelesi icindedir ve igerisinde baslayan kimildanislari
hissetmektedir. Uzaklardan fisiltilar duymakta ve bunlar onu bir yol ayrimina gotiirmektedir.
Acaba yeni bir dehliz onu sevingli bir tiirkiiye mi yoksa ac1 bir ¢igla m1 gotiirecektir. Burada dehliz
hasta ¢ocugun duygusal disavurumlarinin bir ifadesi ve kendi i¢ diinyasiyla ylizlesmesinin bir
simgesi olmaktadir. Onun igsel savasi, fiziksel diinyada dehlizler aracilifiyla disa vurulmaktadar.

Dehlizde fisiltilar
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Yumugsak musambalarda terlikli ayak siirtiiniisleri.
Uzak koguslardan ince haykiriglar geliyor. Tiirkii mii? Izdirapl bir 1glik m1 (Safa, 2024: 98)?

Dehliz, duyarsizlasmanin kendini hissettirdigi ve insan iligkilerinde mesafenin yasandig1 bir
mekandir. Hastanede yatan hasta ¢ocugun odasinin éniinden bir¢ok insan gecip gitmektedir.
Hepsi kendi islerine ya da sorunlarma o kadar gomiilmiisler ki bagkalarmin ne yasadigiyla pek
ilgilenmemektedir, herkes kendi haline diismiis, baskasim1 umursamamaktadir. Bu dehlizde
birine gercekte kulak vermenin, samimi bir yardim eli uzatmanin yerini tepkisizlik almigtir.
Hasta ¢ocuk yasadigi bu anlam kaybmna karsilik ruhsal biitiinliigtinti yeniden kazanmasi igin
anlaml iligkiler kurmayr beklemektedir. Bu anlaml iligkiyi kendi gibi hasta olanlar ile
gelistirmeyi istemektedir. Bir nevi Nasreddin Hoca misali “bana daha 6nce damdan diismiis
birini bulun” der gibi kendisi gibi hastalikla miicadele edenlerle yakinlasmay: diisiinmektedir.

Dehlizde insanlar cogaliyor. Hademeler geciyorlar. Odama bakanlar pek az, onlarinki de tesadiifi bir
bas ceviris; itiyadin verdigi korliikle islerine ait seylerden baska gozleri hicbir sey gormiiyor. Agir
agwr yiiriiyiip gidiyorlar.

Dehlizden ilk defa bir hasta cocugun gectigini gordiim. Bas: benim odamn tarafina dogru egilmis,
boynu, omuzlart yukar: kalkik, yiiriimeyi unutmus gibi gayri tabii adimlar atarak ve arada bir
hafifce sigrayip elini boynuna gotiirerek yiiriiyor (Safa, 2024: 103).

Romanda anlatic ile kahramanin aym kisi olusu, okuyucunun hastane atmosferini dogrudan
onun bakis agisindan deneyimlemesini saglamaktadir. Anlatici, mekani asir1 duygusalliga
diismeden betimlese de, anlatiya sinen ince ve duragan hiiziin kendiliginden hissedilmektedir.
Saghkli bir bedenden beklenen kararli, ritmik ve Ozgiivenli ayak sesleri yerini, hastaligin
agirligini tastyan ve musambalara stirtiinerek ilerleyen yavas adimlara birakmaktadir. Boylece
koridor, “ben” ile “6teki”nin belirginlestigi bir karsitlik alanina doniismektedir. Umudu temsil
eden doktor figiirii ise bu kargithigin en goriiniir halidir: Saglikli bedeninin cevikligi, hastalarin
kirilgan varligiyla keskin bir tezat olusturmaktadir. Anlaticinin géziinde doktor, el uzattiginda
kaybolabilecek kadar uzak bir ihtimal, bir baska diinyanin temsilcisidir; koptiklenerek uzaklasan
beyaz gomlegi ise hastanin erisemedigi o saghkli “6teki”nin simgesine dontismektedir. Boylece
roman, hastane mekadni iizerinden benligin kirilganhigim ve otekiyle kurdugu mesafeli,
ulasilmas: gii¢ iliskiyi derinlestirmektedir (Britten, 2021: 29). Bu noktada dehliz ben ile teki
arasindaki ince smir1 olusturmaktadir. Hasta ¢ocuk igin 6teki, ylizlesmekten kagindig: kisiler ve
onlarin iginde bastirdigi, duymak istemedigi sesleridir. Fakat istemese de 6teki cismiyle ve sesiyle
dehlizde karsisina dikilmistir.

Dehlizde kalin, hikim bir ses yiikseldi, bir insan ismi ¢agirdi, bir kadmn ve bir erkek kostular. Ik
yiiksek ses ve ilk giiriiltii (Safa, 2024: 104).

Saglam ve saglikli birey, hasta ¢ocugun kendinden ayri, yabanci veya karsit olarak algiladig:
oteki'dir. Ciinkii o, hastanin serzeniglerini, hastalifin istiraplarini, hastanenin ruhunu ve
kokusunu taniyamaz ve bilemez, diinyalar1 bagkadir, farkli gercekliklerde yasarlar ve birbirinden
ayr varoluglar1 vardir. Bu nedenle oteki'nin goziinde ben’in yasami salt gosteridir. Oteki'nin
ben’in gergekliginde yakalayabildigi sadece goriiniim, goriintii, belirtilerdir. Yalnizca bu
goriiniimlerde oldugu kadariyla 6teki, ben’in gergekligini anlayabilir, yani ben’in yasantis1 6teki
icin goriiniimden ibarettir. Bu ylizden ben kendi hayatin1 yagsamak zorundadir, 6teki ona vekalet
edemez, yasaminin bir zerresini bile Oteki’ye aktaramaz. Kendi serzenislerini, hastaliginin
1stiraplarini, hastanenin ruhunu ve kokusunu yagsamak durumundadir. Ciinkii 6teki onun yerine
gecemez. Kisacasi 6teki kendini ben’in yerine koyamaz. Bu baglamda dehliz, ben’in diinyasmin
oteki'nin diinyasmndan ayrildig: yerdir.
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Onlar, hastahaneye digaridaki hayatin karistigi saatler de gelmislerdi, bu odanin gecesini sabahin
tantmyorlardr. Duvarlarda golgelerin kimildadi§, dosemelerin ding seslerle 0ttiigii ve dehlizlerin
canly sekillerle kaynastig1 bu hayat ve hareket saatindeki hastahane bambagkadir. Bu dekor, benim
bir gece evvelki hilimi anlamak isteyenlere hicbir sey sdylemez (Safa, 2024: 107).

Nihayetinde dehliz kaderin bir parcasi olabilmektedir. Kaderin kaginilmaz bir yolculugunu,
stiriiklenisini temsil edebilmektedir. Burada 6nemli olan kaderin degistirilmeye mi ¢alisildig:
yoksa ona teslim mi olundugudur. Bir ¢ikis yolu var mudir yoksa dehlizlerle barismak mu gerekir?
Varolusgu bir bakis agisindan dehliz, insanin kendi varligiyla bas basa kaldigi, kagissiz bir
ylizlesme alam olabilir ve birey ancak bu karanhigm icinde kendi Ozgiirliigliniin ve
sorumlulugunun farkina varabilir. Kierkegaard'in kaygiy1 varolusun merkezine yerlestirmesi
gibi, dehliz de eserin kahramani hasta cocugun hem hastalik hem agk karsisinda duydugu derin
tedirginligi somutlastirir; bu kaygi yok edilmesi gereken bir duygudan ¢ok, insanin kendilik
bilincine ulasmasinin 6n kosuludur. Bu baglamda, dehlizden ¢ikmak ya da karanhga teslim
olmak, kahramanin kaderiyle kurdugu iligkiye baghdir; ¢iinkii asil ¢ikis, mekansal bir aydmhga
ulasmak degil, karanligin icindeki anlami kavramaktan ge¢gmektedir.

Gene bir sabah evvelki ziyaretler. Kogusun uyamsgi. Temizlik. Odama giren kadin. Dehlize kiiciik
hastalarin siiriiklenisleri. Gene seslerin, giiriiltiilerin, hareketlerin ¢ogalis: (Safa, 2024: 108).

Eserin sonunda dehliz hasta ¢ocugu kurtulusa ¢ikarsa da dehliz hep yeni insanlar1 bulacaktir ve
ancak dehlizlerde gezinenler birbirlerini anlayacaktir. Hasta ¢ocugun kurtulusa erismesi, bireysel
bir zaferi ve iyilesme siirecini simgelerken, dehlizin varliginin devam etmesi, yasamin ac1 ve
smavlarini deneyimleyen insanlarin her zaman bulunacagini gostermektedir. Bu baglamda,
yalnizca karanlik yollar1 deneyimlemis olanlar, benzer acilarla yiizlesen diger bireyleri
derinlemesine anlayabilir; boylece empati ve i¢sel farkindalik, yasanmis deneyimlerle dogrudan
iliskilendirilmektedir. Ote yandan, biiyiik acilar yasamamis bireylerin, yasamin karmasikligin
ve insan psikolojisinin derinliklerini tamamen kavrayamayacaklar1 vurgulanarak, insan
deneyiminin sirurlhiliklar: ve psikolojik derinligin 6nemi ortaya konmaktadir.

Biiyiik bir hastalik gecirmeyenler, her seyi anladiklarini iddia edemezler (Safa, 2024: 111).

Gortildiigli lizere Peyami Safa, yogun sembolik anlatimi1 ve metaforlarla oriilii dili sayesinde
okuyucuyu eserin derin anlamlarini kesfetmeye yonlendirmekte boylece temalarini ¢ok boyutlu
bir etki yaratarak aktarmaktadir. Bunun yani sira, anlatisimin karmagik yapist ve O6zenle
olusturulmus karakterleri, sundugu diisiinsel elestirilerin somutlasmasina katk: saglamakta ve
okuyucunun metindeki iletilerle duygusal bir iliski kurmasmna imkan tanimaktadir. Onun
imgelerle desteklenmis anlatimi, okuyucunun yalnizca olay oOrgiisiinii degil, karakterlerin ig
diinyasim1 da genis bir perspektiften degerlendirmesine olanak vermektedir. Kullarulan
metaforlar, yiizeydeki anlamin Gtesine gecerek metne diisiinsel bir derinlik kazandirmakta ve
okuyucuyu esere yorumlayict bir tavirla yaklasmaya tesvik etmektedir. Bu yontem, estetik
deneyimi gliclendirmenin yam sira okuyucunun temel duygu ve diisiince unsurlarmi daha
dikkatli bicimde irdelemesini saglamaktadir. Sembolik dilinin inceligi ise Peyami Safa’nin hem
bireysel hem de toplumsal elestirilerini daha etkili bir bicimde sunmasina hizmet etmekte ve
eserin anlam diinyasim zenginlestirmektedir. Boylece ortaya ¢ikan anlati, okuyucuyu yalnizca
bir hikdye izlemeye degil, ayni zamanda diisiinmeye, sorgulamaya ve metnin ardindaki
gerceklikleri arastirmaya yonelten bir nitelik kazanmaktadir (Qadimova, 2025: 47-49). Bu
baglamda onun eserlerinde metaforik ve sembolik anlatim, yalmzca metin ici anlam
derinlestirmekle kalmamakta aym zamanda okuru toplumsal ve bireysel gerceklikleri
sorgulamaya yonlendirmektedir. Eser, okuyucuda hem duygusal hem de entelektiiel bir etki
yaratacak sekilde tasarlanmigtir; bu da Peyami Safa’nin edebiyat anlayisinin sadece estetik degil,
ayni zamanda elestirel bir boyutu oldugunu gostermektedir. Sonug olarak, yazarin bu teknikleri
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bilingli ve sistemli kullanisi, Tiirk romaninda psikolojik ¢oztimlemeler ve bireyin i¢ diinyasina
dair derinlikli okumalar yapilabilmesini miimkiin kilmaktadir.

SONUC

Bu ¢alisma, Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romanda metaforun, 6zellikle de dehliz imgesinin
anlatisal ve psikolojik islevlerini incelemektedir. Bulgular, Peyami Safa’nin romanda metaforlar1
yalnizca estetik bir siisleme teknigi olarak degil de, karakterin i¢ diinyasm yapilandiran ve
metnin tiim anlam orgiisiinii belirleyen temel unsurlar olarak da kullandigini gostermektedir.
Dehliz, mekansal bir unsur olmanin Otesine gegerek baskahramanin sikismishgini, belirsizlik
duygusunu, varolussal arayislarini ve bilingaltiyla yiizlesme siirecini simgeleyen ¢ok katmanl
bir sembole doniismektedir. Hastane mekani, Peyami Safa’min metaforik diliyle ruhsal bir
topografyaya dontismiis; 1sik-karanlik karsitliklari, kapali alanlar ve gegis bolgeleri, bireyin
ruhsal ¢oziilmelerinin disavurum alani haline gelmistir. Romanda kullanilan metaforlar sadece
karakter psikolojisini agiklamakla kalmaz, aymi zamanda okuyucuyu da metnin psikolojik
gerilimine dahil eden bir islev iistlenmektedir. Okuyucu, dehlizin karanlik ve belirsiz yapisiyla
karsilastikca, anlaticinin yasadig1 kaygimin benzerini hissetmekte ve boylece metnin duygusal-
estetik etkisine dogrudan katilmaktadir. Bu durum, metaforun romandaki roliiniin pasif bir
betimleme arac1 olmaktan ¢ok, duyusal ve deneyimsel bir alan yarattigin ortaya koymaktadar.

Romanin otobiyografik niteligi, metaforlarin yaratti$1 psikolojik yogunlugu daha da artirmakta;
yazarin kisisel deneyimleri metaforik anlatim aracihifiyla evrensel bir insanlik durumuna
dontistiiriilmektedir. Bu baglamda Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Tirk edebiyatinda psikolojik
roman tiiriiniin gelisimine yon veren, bireyin i¢ diinyasin1 merkeze alan modernist bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Calisma, metaforun anlatisal islevinin metni anlamada merkezi bir
konumda oldugunu; 6zellikle dehliz imgesi tizerinden bireyin yalnizlik, umut, korku ve kendilik
bilinci gibi temel varolus temalarmin derinlikli bi¢cimde insa edildigini ortaya koymustur. Boylece
roman, metaforik yapilari araciligiyla hem estetik hem de psikolojik olarak ¢ok boyutlu bir
okuma imkani sunmaktadir. Bu noktada tartisiimasi gereken Onemli bir husus, dehliz
metaforunun hem bireysel hem kiiltiirel diizeyde anlam iiretmesidir. Peyami Safa'nin yagsadig:
donem, savaslar, toplumsal kirilmalar ve modernlesme sancilariyla oriiliidiir. Dehlizin karanlik,
belirsiz ve ayni zamanda bir ¢ikigi ima eden yapisi, donemin ruhundaki tedirginligi ve belirsizligi
de yansitmaktadir. Dolayisiyla metafor, yalnizca bireysel psikolojiyi yansitmaz; toplumsal
atmosferi de sembolik bir zemin {izerinden yeniden kurmaktadir. Bu ¢ift yonlii islev, romandaki
metaforik yapilarn yalnizca edebi bir teknik olarak degil, tarihsel-psikolojik bir yorum alam
olarak da degerlendirilmesi gerektigini de vurgulamaktadar.

Sonug olarak, romandaki metaforlarin 6zellikle dehliz imgesi etrafinda yogunlagmasi, Peyami
Safa’nin biling ve bilingalt1 stireglerini anlatinin merkezine yerlestirme konusundaki ustaliginm
gostermektedir. Dehliz, baskahramanin ruhsal durumunu goriiniir kilan bir odak noktasi haline
gelerek onu hem icsel bir catismanin hem de ruhsal bir doéniisiimiin mekani olarak
konumlandirir. Bu doniisiim, hastalifin yol actig1 caresizlik duygusunun asilmasi ve varolugsal
bir direncin ortaya gikmasiyla tamamlanir. Boylece romandaki metaforik yapi, yalnizca bireysel
acty1 betimlemekle kalmaz; karakterin igsel giliclenme siirecini de anlamlandirir. Bu 6zellik,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nu psikolojik yogunlugu yiiksek, metaforik orgiisii giiclii ve bireyin
i¢ diinyasim1 odak noktasmna alan bir edebi eser olarak degerli kilmaktadir. Bu noktada
metaforlarin, 6zellikle de dehliz imgesinin, yalmzca tematik bir yogunluk yaratmakla kalmayip
anlatinin perspektifini sekillendiren bir unsur olarak da isledigini sdylemek miimkiindiir.
Boylece metafor, olaylarin nasil aktarildigini, hangi duygu tonunda sunuldugunu ve okurun
hangi psikolojik atmosferde konumlandigini belirleyen yonlendirici bir islev tistlenmektedir. Bu
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acidan bakildiginda, romanin psikolojik yogunlugu yalnizca igerikte degil, anlatim biciminde de
metaforik bir yapilanma {izerinden kurulmakta, bu da eserin okuyucuyla kurdugu etkilesimi
daha derinlikli ve deneyimsel bir hale getirmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Destek Bilgisi: Herhangi bir kurum ve/veya kurulustan destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Cikar catismasi yoktur.

Etik Onay1: Bu calismanin tiim hazirlanma stiireglerinde etik kurallara riayet edildigini yazar(lar)
beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler Dergisi'nin higbir
sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk makale yazar(lar)ina aittir.

Etik Kurul Onay1: Calisma kamuya agik ikincil verilerin kullanilmastyla olusturulmustur.
Arastirmacilarin Katki Orani: Calisma tek yazarl olup katki orani %100’ diir.
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