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Oz

Klasik Tiirk siiri estetiginde ¢icekler, siir dilinin ve hayal diinyasinin en temel ve en zengin
motiflerinden biridir. Sairler, cigeklerin estetik Ozelliklerini gercek¢i gozlemlerle siirlerine
tasimig, ancak bu gozlemleri soyutlamalar, semboller ve edebi sanatlar aracihigiyla
derinlegtirmislerdir. Ozellikle tegbih ve istiare sanatlarinda gigekler, soyut duygu ve kavramlar
somutlastirarak anlatimi zenginlestirir ve okuyucunun zihninde giiglii imgeler yaratir. Bu sayede
cigekler, siire sadece gorsel bir giizellik katmakla kalmaz, ayn1 zamanda sanatsal ifade giiciinii
de biiyiik Olgiide artirir. Bu baglamda inceledigimiz Hicri Divani'nda, sairin sanat kabiliyetini
disa vururken cigeklerden fazlasiyla faydalandig1 6rnekleriyle ortaya konulmustur. Cigeklerin
divan giirine en biiyiik katkisi, sevgilinin giizelligini ve agk temasini ifade etmede {istlendikleri
merkezi roldiir. Siirlerde en sik kullanilan giil, lale, siimbiil, nergis, menekse, erguvan ve yasemin
cigekleri, sevgilinin farkh giizellik unsurlariyla 6zdeslesmistir. Sair Hicri'nin, sairlik hiineri ile
hayal diinyasinda yogurdugu benzetmeler, sevgilinin hayali ve idealize edilmis portresini nasil
olusturdugu bu ¢alismada irdelenmistir.
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Abstract

In classical Turkish poetry aesthetics, flowers are one of the most fundamental and richest motifs
of poetic language and the world of imagination. Poets have incorporated the aesthetic qualities
of flowers into their poetry through realistic observations, but they have deepened these
observations through abstractions, symbols, and literary arts. Especially in the arts of simile and
metaphor, flowers enrich the narrative by concretizing abstract feelings and concepts, creating
powerful images in the reader's mind. In this way, flowers not only add visual beauty to poetry
but also greatly enhance its artistic expressive power. In this context, the Hicri Divan we
examined demonstrates examples of the poet making extensive use of flowers to express his
artistic abilities. The greatest contribution of flowers to divan poetry is the central role they play
in expressing the beauty of the beloved and the theme of love. The most frequently used flowers
in poetry—the rose, tulip, hyacinth, daffodil, violet, lilac, and jasmine—have become
synonymous with different aspects of the beloved's beauty. This study examines how the poet
Hicri, with his poetic skill, uses metaphors shaped in his imagination to create an idealized
portrait of his beloved.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Poet Hicri, Beloved, Flowers, Rose.
Received: 16.09.2025
Accepted: 05.11.2025

Suggested Citation:
Yigit, A. S. (2025). Flowers in the Hicri Divan, Journal of Social, Humanities and Administrative
Sciences, 8(11): 868-878.

869


http://www.sobibder.org/
mailto:ahmetselman.yigit@gumushane.edu.tr

Ahmet Selman YIGIT

GIRIS

Klasik Tiirk Edebiyati, dogay1 ve evreni kendine has semboller ve mazmunlar araciligryla
yorumlayan, ince ve zarif bir estetige sahiptir. Bu estetik diinyada, ¢gicekler sadece giizel birer
gorsel unsur olmanin Gtesinde, derin manalar, zengin cagrisimlar ve koklii kiiltiirel anlamlar
tasiyan en 6nemli motiflerin basinda gelir (Bayram, 2001). Sairler, ¢iceklerin rengi, kokusu, sekli
ve botanik Ozelliklerinden yola c¢ikarak, aski, sevgiliyi, dertleri, tasavvufi sirlar1 ve hayatin
geciciligi gibi bir¢ok hususu ifade etmislerdir. Cigekler, adeta Klasik Tiirk siirinde "duygularmin
dili" olmus, séze dokiilemeyen hisleri latif bir uyum icinde okuyucuya ulastirmigtir.

Ancak, klasik siirdeki anlam insasi sadece yerlesik bu mazmunlar ve sembollerle smirh
kalmamus, baz: sairler bireysel imgelem giiciinii 6n plana c¢ikararak farkl bir poetika inga etme
yoluna gitmislerdir. Yapilan ¢alismalarda, bu tiir yaklasimlarin sairin '...klasik anlam 6rgiisiinden
ayristigl ve bireysel imgelem giiciiyle 6zgiin bir dil ve anlam iliskisi kurdugu goriilmektedir'
(Yavuz, 2025: 68) seklinde bir sonuca ulastig1 belirtilmektedir. Bu durum, Divan siirinin estetik
zenginliginin hem gelenege bagli kalmak hem de bireysel sanat yetenegiyle dilin smirlarim
zorlamak suretiyle saglandigini gostermektedir

Klasik Tiirk siirinde en sik kullanilan ve en derin anlamlara sahip olan ¢igek siiphesiz giil'diir.
Gil, tek bir manaya hapsolmamis, ¢ok katmanli sembolizmiyle siirin adeta merkezine
yerlesmistir (Sentiirk, 2021). Giil, her seyden &nce sevgilinin en temel gosterenidir. Sevgilinin
yanagy, ylizli, dudag: gibi giizellik unsurlar giille tesbih edilir. Giiliin tazeligi, narinligi ve essiz
kokusu, sevgiliye ait letafeti temsil eder (Bayram, 2001).

Gil ylizlin giil-zarda ger eyleye ‘arz-1 cemal

Sah-1 giil serm eyleylip virmeye hergiz bar giil

Reng i buy-1la 6zin tegbih idermis yiiziine

Benzemediigin biliip sonra eyledi inkar giil (Ersoylu, 1989)

“Giil ylizlin eger giil bahgesinde giizel yliziinii gosterse giil dali utanir ve giile asla yiik olmaz.
Ey sevgili! Giil, rengi ve kokusuyla giizelligini senin y{iziine benzetirmis.

Giil, sonra senin ytliziine benzemedigini 6grenince bunu inkar etti (Erdogan ve Akgiil, 2016).”

Giil, ayn1 zamanda Hz. Muhammed'in (5.A.V) semboliidiir. Giiliin giizel kokusunun, Peygamber
Efendimiz'in terinden geldigine inanilir. Bu inang, giile manevi bir kutsallik yiikler. Bu nedenle
giil koklamak bir gelenek halini almig ve "giil koklamak sevaptir” sozii halk arasinda yayilmigtir
(Kurnaz, 1996; Yal¢in, 2023: 162).

Gil-bulbiil iliskisi, Klasik Tiirk siirinin en meshur mazmunudur. Giil, nazli ve gilizel masuku,
biilbiil ise onun agkiyla yanan, aglayan, kanl gozyaslar1 doken agig1 temsil eder. Asik, sevgilisine
ulasmak i¢in niyaz ederken, sevgili genellikle naz ve istigna ile ona kargilik vermez.

Giil hare diigdi sine-figar old1 andelib
Bir hare bakdi bir giile zar old1 “andelib (ipekten, 2019).

“Giil, dikene diistii; biilbiiliin sinesi paralandi. Biilbiil, bir giile bakt: bir de dikene ve
aglamaya baslad1.”

Gil'tn ardindan Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan diger temel ¢icek motifleri, her biri
farkli bir giizellik unsurunu veya manay1 sembolize eder.

Baslangicta tasrali bir ¢icek olarak goriilse de sonradan estetik bir unsur olarak en ¢ok kullanilan
cigeklerden biri lale'dir. Kirmizi rengi ve kadehe benzeyen bicimi nedeniyle lale, bircok farkl
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anlamlarda kullanihir: Kirmizili§1 nedeniyle sevgilinin yanagina ya da dudagimna benzetilir. Sair,
sevgilinin yanaginin kirmizilig1 karsisinda lalenin bile utandigin ifade eder (Kartal, 1997).

Lalenin ortasindaki siyah leke, dag-1 derun (i¢ yara, goniil yarasi) olarak yorumlanir ve bu, asigin
gonliindeki agk yarasini ya da doktiigii kanli gozyaslarini sembolize eder.

Lalenin kadehe benzeyen formu, ilahi askin sarabini c¢agristirabilir veya tek yaprak iizerine
oturan durusuyla Allah lafzini ¢agristirdig: kabul edilir. Ayrica Allah lafzi ile lale lafzinda geen
harflerin ayn1 olmasy; bu ¢igegi ayrica miistesna kilmistir (Kartal, 1997).

Stimbiil (Stinbiil), genellikle sevgilinin sagi, ziilfii veya kakiilii ile iliskilendirilir. Stimbiiliin siyah
rengi, kivrimhi ve dagmik yapisi, sevgilinin giizel kokulu, simsiyah ve perisan saglarim
betimlemek i¢in idealdir (Karaman, 2012).

Nergis, sekil olarak goze benzetilir. Bu nedenle sairler onu genellikle sevgilinin gozlerine tegbih
ederler. Yunan Mitolojisinin derinliklerinden dogan Narkissos, efsanevi bir giizellige sahip,
ancak aska karsi kayitsiz bir gencti. Onu sevip de karsilik bulamayan, acidan eriyen geng kizlarmn
yakarislar1 Tanrilara ulasti. Bu sikayetler {izerine verilen bir ceza olarak Narkissos, bir giin su
kenarinda kendi yansimasini gordii ve bu goriintiiye umutsuzca tutuldu. Kendini seyrederken
dayanamayip suya atladi ve boguldu. Gen¢ adamin cansiz bedeninin ciiriidiigli yerde, gozii
andiran bir ¢igek acti: Nergis. Bu ¢igek, tipki Narkissos'un ruhu gibi, biitiin giizellere baygin ve
hayran bir ifadeyle bakmaya mahk{im edildi.

Bagka bir efsane ise onu bir irmak tanrisi ile bir perinin oglu olarak tanimlar. Hem insanlar hem
de periler ona asikti. Hatta Echo (Ses) adli peri, Narkissos'a olan askindan tiikenerek bir tasa
doniismiistiir. Dogu mitolojisinde ise, Giil ile Nergis arasinda imkansiz bir ask anlatilir. Bu iki
sevgiliden Nergis, goze benzeyen bir cicege doniistiiriilmiis ve kiyamete kadar siirecek bir hicran
ve intizar ¢ekmeye mahktm edilmistir (Pala, 2018).

Tiim bu hikayelerin ortak noktasi, nergis cigegi ile gozler arasindaki giiclii bagdir. Ayrica,
nergisin egik durusu ve sar1 rengi, hasta, mahsun veya sarhos birini de sembolize edebilir. Ttiim
bunlarin yaninda tasavvuf geleneginde nergis, yalmizca estetik bir bitki olarak degil, ayni
zamanda goz, suur ve ilahi sirra yonelmis bakis gibi ¢ok katmanli anlam alanlarmnin tasiyicisi
olarak degerlendirilir. Bu baglamda nergis cigegi, mest bakish haliyle salikin yani manevi
yolcunun ruhsal derinligini ve Allah’a olan cezbesini sembolize eder. Ozellikle salikin kemale
eristigi ancak bu halin toplum tarafindan fark edilmedigi yahut halk arasinda veli olarak bilindigi
halde kendisinin heniiz bu idrake varmadig haller, tasavvuf metinlerinde siklikla nergisin i¢rek
anlamuyla iliskilendirilir (Ayvazoglu, 1992).

Klasik siirinin onemli mazmunlarindan biri olan benefse (menekse), Farsca kokenli bir kelimedir
ve Klasik Tiirk edebiyatinda zengin anlamlar ve benzetmelerle kullanilir. Sairler, meneksenin
kendine has 6zelliklerini sevgili, asik ve gesitli duygular1 ifade etmek igin sik¢a islemislerdir.
Menekse, ozellikle sevgilinin giizellik unsurlariyla ve agigin duygusal haliyle iligkilendirilir.
Meneksenin koyu mor veya siyaha yakin rengi ve demetler halinde durusu, ¢ogunlukla sevgilinin
kivrim kivrim saglarma (ziiliif) ya da yanagindaki bene (hal) benzetilir. Ayrica meneksenin kisa
boylu olup basinin yere egik durmasi, Klasik siirde biiyiik bir 6nem tasir; bu durus, sevgilinin
karsisindaki alcakgonilliiliigii, mahcubiyeti ve ayr1 zamanda ask derdi ¢eken agigin boynu
biikiik, caresiz halini simgeler. Giizel kokusu ise onu misk ve anber gibi degerli kokularla es tutar.
Kisacas1 benefge, Klasik Tiirk edebiyatinda hem sevgilinin dis giizelliginin bir parcas: hem de
as1gin i¢ diinyasinin sessiz bir temsilcisidir (Celebioglu, 2016).

Klasik Tiirk Edebiyati'nda, Farscadan gegen ve yasemen yahut semen adiyla anilan yasemin
cigegi, estetik ve sembolik degeri yiiksek bir mazmun olarak siklikla kullanilmistir. Yasemin,
ozellikle beyaz rengi, hos kokusu ve zarif yapist nedeniyle sevgilinin tasvirinde ve bahar
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manzaralarinin insasinda kilit bir rol istlenir. Sairler, yaseminin beyazhigini ve parlakligim
sevgilinin giil yanaklarmin tizerindeki beyazlik veya gilimiis teniyle 6zdeglestirirken, giizel
kokusunu ise sevgilinin nefesi, sag1 ya da dudaklarindan yayilan latif kokuya tesbih ederler. Bu
yonleriyle yasemin, diger ¢icek motiflerine (giil, lale, menekse) nazaran daha ¢ok saflik, temizlik
ve zarif giizellik sembolii olarak islenmis, Ozellikle sevgilinin yiliz giizelli§ini ve teninin
parlakligini pekistiren bir edebi arag haline gelmistir (Agil, 2015).

Yasemin mazmununun bir diger onemli kullanim alan1 ise, basta sevgilinin sa¢1 olmak iizere,
fiziki unsurlarla kurdugu mecazi iliskilerdir. Yasemin, ince ve kivriml dallariyla sevgilinin sag
orgiilerine ya da buklelerine benzetilirken; bazen de sevgilinin basmi siisleyen ¢icek demeti
olarak tasvir edilir. Ayrica bu ¢icek, bahar ve cennet tasvirlerinde giir bir bitki olarak yer alarak,
sairin hayal diinyasinda giilzarin ya da bag-1 Irem’in vazgecilmez bir unsuru olur. Bu baglamda,
yasemin, siirde sadece estetik bir detay degil, ayn1 zamanda sevgiliye kavusma hasretini, baharin
yeniden dirilisini ve bu diinyadaki giizelliklerin ilahi olanin yansimasi oldugu diisiincesini
destekleyen zengin bir imge ve mazmun gorevi iistlenir.

Klasik Tiirk siirinde erguvan ¢igegi, ozellikle rengi dolayisiyla sairlere zengin cagrisimlar ve
hayaller sunan 6nemli bir motiftir. Erguvan, kirmiziya yakin pembemsi (erguvani) rengi
sebebiyle en ¢ok sevgilinin yiizii, yanag1 ve dudag: ile iliskilendirilir. Bu baglamda erguvan,
giizelligin ve alimlili§in bir semboliidiir.

Parlak kirmizimsi mor rengi, asigin ¢ektigi dert ve hicran nedeniyle doktiigii kanli gozyaslari
veya kanla dolmus sinesi ile de iligkilendirilir. Erguvan agaci, asigin "dert ve mihnet giil bahgesi"
icindeki kanh gozyaslarimi temsil edebilir. Rengi dolayisiyla sairlerce bazen sarap ile birlikte anilir
ve neseyi, coskuyu ¢agristirir (Demirel, 2009).

Erguvan, giil ve lale kadar yaygin kullanilmasa da, Divan sairlerinin zengin hayal diinyasinda
sevgiliye, asigin durumuna veya bahar tasvirlerine renk katan giiglii bir estetik unsurdur. Seyh
Galib, Baki ve Hayali Bey gibi sairler eserlerinde erguvan ¢icegine yer vermistir.

Cigekler, Divan siirindeki sembolik anlamlarmnin yar sira, dénemin kiiltiirel hayatina dair de
ipuglari sunar. Giil suyu (giilab) yapimi, misafirlere ikrami, mendile giil baglamak, sariga (destar)
karanfil ilistirmek gibi adetler siire yansimigtir.

Cigek motifleri, sadece edebiyatta degil, ¢ini, minyatiir, kumas ve mezar taslar1 gibi Osmanh
sanatinin her dalinda en yaygin kullanilan siisleme unsurlar1 olmustur.

Cigekler, 6zellikle Bahariyye kasidelerinde tabiatin uyarsini, giizelligini ve dolayisiyla hayatin
ve oliimiin dongiisiinii anlatmak i¢in kullanilmustir.

Sonug olarak Klasik Tiirk Edebiyati, cigekleri estetik birer obje olarak kullanmanin ¢ok otesine
gecmistir. Giil, lale, siimbiil ve nergis basta olmak iizere her bir ¢icek, sairin elinde bambaska bir
kimlige biiriinerek, agkin, ilahi sirrin, giizelli§in ve hayatin felsefesinin zarif birer sifresi halini
almistir. Bu zengin mazmun sistemi sayesinde, Divan siiri binlerce yil boyunca okuyucularina
hem gorsel bir solen hem de derin bir diisiince iklimi sunmaya devam etmistir.

Yukarida klasik siirde kullanim fonksiyonlarindan bahsedilen c¢igekler arastirmamizin konusu
olan Hicri Divani'nda siklikla kullanilmistir. Sair Hicri'nin bu ¢igekleri siirinde iseyisi, gelenekle
uyum igerisindedir!.

" Bu ¢alisma “Hicri Divam (Inceleme-Tahlil-Metin-Dizin)” adl1 yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.
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Sair Hicri ve Divam1
Hayat1

Kaynaklarin ¢oguna gore asil adi Mehmed'dir; Tuhfe-i Naili'de ise Muhyiddin Mehmed olarak
gecer. Siirlerinde Hicri mahlasini kullanan sair, Kara Celebi lakabiyla tanmirdi. Dogum tarihi
hakkinda kesin bir bilgi bulunmuyor.

Babasi Kadi Hiisamiiddin (6. 1514), déneminin 6nemli kadilarindan olup cesitli yerlerde gorev
yapmistir. Hiisamiiddin'in, Fatih Sultan Mehmed zamaninda vezirlik yapan Karamanh Nisanci
Mehmet Pasa ile olan bag1 biraz karmasiktir. Bazi eserler (Sicill-i Osmani ve Mecmu'‘a-i Tevarih)
onu Mehmet Pasa'nin kardesi olarak gosterse de, yaygin goriis onun kolesi oldugu yoniindedir.

Kara Celebi-zadeler olarak bilinen ve 1689'a kadar ilim, sanat ve devlet kademelerinde pek ¢ok
iinlii kadi, miiderris ve sair yetistiren bu aile, unvanin1 Kadi Hiisamiiddin Efendinin Nigdeli
Kara Yakup'un damadi olmasiyla almistir. Seyhiilislamlik da yapmis olan tinlii sair ve tarihgi
Kara Celebizade Abdiilaziz Efendi (6. 1598) de bu soydan gelir.

Hicri'nin dogum yeri konusunda ise tek bir kaynak (Ahdi'nin Giilsen-i $u‘ara's1) onu Karamanh
olarak kaydetse de, diger tiim kaynaklar Bursali oldugunda hemfikirdir. Eger babasinn
Karamanli Nisanci Mehmet Pasanin kardesi oldugu tezi dogruysa, sairin Karamanli olmasi ve
soyunun Mevlana Cellaleddin-i Rumi'ye dayanma ihtimali oldukga ytiksektir.

Egitimi ve Kariyeri
Hicri, ¢ocukluk ve genglik yillarinda iyi bir egitim aldi. Kemal Pasa-zade'nin 6grencisi olarak

mezun oldu. Kariyerine miiderrislik yaparak basladi; Bursa, Kiitahya, Amasya ve Manisa gibi
sehirlerde ders verdi.

Bir siire sonra miiderrisligi birakip kadilik goérevine gecti ve Sam ile Bursa'da kadilik yapt.
Kadiliktan azledilince tekrar miiderrislige dondii; once Bursa'da, ardindan Istanbul'un énde
gelen medreselerinde dersler verdi. Hayatinin son doneminde yeniden kadiliga terfi ederek
sirastyla Bursa, Edirne ve son olarak Istanbul kadilig1 gérevlerinde bulundu.

Gelibolulu Ali, Kiinhiil-Ahbar adli eserinde, dénemin seyhiilislami Ebussuud Efendi (6. 1575)
hayattayken bile, Muhassi Sinan Efendi (6. 1578) gibi onemli alimler varken, Hicri'nin
Ebussuud'dan sonra seyhiilislamliga layik goriilmesinin konusuldugunu belirtir. Bu durum,
sairin {istlendigi gorevleri biiyiik bir bagariyla yerine getirdiginin bir kanitidir.

Oliimii

Hicri, 1556 yilinda Istanbul kadisiyken vefat etti. Mezari, hocasi Kemal Pagazade'nin yakininda,
Edirnekapi'daki Emir Buhari Dergahi'ndadir.

Divani

Sairin, Divaninin simdiye kadar bilinen tek niishas1 Milli Kiitiiphane“de 06 Mil Yz. FB 377/2
numarali kayittadir. Divanlar Mecmuasimin 15a-44a yapraklari arasinda bulunan bu Divanda 127
gazel bulunmaktadir.
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Hicri Divani'nda Cicekler

Hicri Divani incelendiginde sevgilinin glizelligini ifade etme basta olmak {izere cesitli
baglamlarda yedi cigekten bahsettigi goriilmektedir. Bunlar giil, lale, siimbiil, nergis, menekse,
erguvan ve yasemin ¢icekleridir.

Giil, Gonca, Verd

Hicri Divani'nda en sik islenen ve {izerinde en ¢ok durulan ¢icek motifi giildiir. Giil, klasik siirde
temel bir imge olarak; sahip oldugu giizel koku, kirmiz1 renk, baharm gelisini miijdeleme ve
katmanli yaprak oOzellikleri sayesinde farkli tasavvurlarin ve metaforik iliskilerin nesnesi
olmustur.

Giiliin beyitlerde siklikla yer almasinin bir diger 6nemli nedeni ise, gelenek edebiyatinda onunla
iligkilendirilen diger unsurlarla olan miinasebetleridir. Askin sembolii olarak vasiflandirilan
biilbiil, giiliin ezeli as181 olarak ele almir. Giiliin dikeni ise asiga engel teskil eden rakip imgesi
olarak islenir.

Divan'da ele alinan giil, genellikle kirmizi renklidir. Bu renk iligkisi giiliin dogrudan sevgilinin
yanag1 ve ylizii gibi giizellik unsurlariyla iliskilendirilmesine ve bu benzetmeler {izerinden
anlamlandirilmasina zemin hazirlamistir. Sair Hicri, beyitlerde s6z konusu ettigi giil, genellikle
kirmizi renklidir. Bu renk miinasebetiyle giil, sevgilinin yanag ve yiiziiyle iligkilendirir. Sekil
olarak kulaga benzetir: Ayrica giil kelimesinin “giilmek” anlamini da isleyerek iahm-1 tenasiip
sanatina bagvurur:

Kilmagiciin sad-hezaran biilbiili zar u nizar

Ey nihal-i giil lebiin gonce yiiziin verd eylediin

(079/4)
Giile giil gibi giilsende dediirdiim biilbiile meylin
Yine naziikliik ile gonce agzindan haber ¢ekdiim

(091/4)
Hicri ‘dlemden giderse kimse ana olmaz bedel
Har-1 mihnet hi¢ tutar mi giil-i hos-bu yerin

(093/5)
Lebiin gonce yanagun berg-i giildiir
Belal: biilbiiliin aglatma giildiir

(050/1)
Ey bikr-i gonce razuni sakla ac¢ilma kim
Ta ki cemende giil tuya yeriin kulagi var

(055/2)

Menekse (Benefse)

Benefse, yahut menekse, rengi, boyu ve bahar mevsiminde agan cigeklerden birisi olmasi
sebebiyle divan siirinde yer alir. Sair Hicri ise, sevgilinin yiiziine diigsen sa¢ kivrimlarmi anber
kokulu ayva tilylerine kiyaslayarak menekse bahgesine yaslanmig su yilanini tahayyiil etmisgtir:

Mu’anber hattuna nisbet ruhunda halka-i ziilfiin
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Yatursan mar-1 abidiir benefsezara yasdanmis
(069/2)
Lale

Sair Hicri, Divani’'nda dort beyitte lale ¢iceginden bahsetmistir. Birinci beyitte bahgede bulunan
lale ve giillerin sekil ve renklerinden yola ¢ikarak bu iki ¢igegi savas i¢in kars1 karsiya gelmis iki
orduya benzetmistir. Ikinci beyitte agik, doktiigii kanh gdzyaslarinda bulunan lale renkli
kabarcig ask tilkesi padisahinin kizil otagina benzetmektedir. Uciincii beyitte asigin ask atesi ile
yanan sinesi iizerinde olusan kanli yaruk yaralar lale bahgesi seklinde tahayytil edilmigtir.
Dordiince beyitte ise yine benzer bir ifade karsimiza ¢itkmaktadir. Asigin yanik sinesi {izerinde
goriinen kanli yaralar, sanki asik 6lmiis de mezari iizerinde agan giiller agilmistir:

Cemende goncelerden laleye giil nizeler ¢ekmis

Sanasin rum sahiyla kizilbas eylemis ugras

(68/4)
Cesm-i piir-hunumda gordiigiin habab-1 lale-reng
Padisah-1 kisver-i “1skun kizil otagidur

(054/2)
Sine-i plir-suzum iizre dag-1 hun-aludi gor
Gormemigdiir od yanan yerde kimesne lalezar

(026/2)
Bu kanlu kanlu daglarum oldu asikar
Sanman mezarum tisti beniim lalezardur

(045/6)

Nergis

Hicri Divani’'nda gegen ¢ideklerden biri de nergistir. Sair bir beytinde nergisin ¢gigekler sultan giil
tarafindan meclise saki yapildigin dile getirmistir. Bagka bir beyitte sabahin alaca karanliginda
sevgilinin yiiziinii goren nergisin goziine uyku girmedigini ifade etmistir. Sair son olarak igret
meclisinde giil eglenirken sevgilinin nergis gibi gozlerini kapatmasiyla meclisin tadinin kactigin
belirtmistir:

Sah-1 giil bezme oturmais saki itmis nerkisi

Bir ayag iizre elinde sagar-1 zerrin tutar

(036/4)
Gozine subh olinca girmez uyhu
Meger nerkis yiiziin gormis sehergah

(113/4)
Gl gibi eyler iken sahn-1 gemende sohbet
Nerkislerini yumd1 telh oldu ‘ays u ‘isret

(011/1)
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Siinbiil

Divanda tek beyitte gecen siinbiil, sair tarafinda sevgilinin saglarmin giizel kokusuyla
iliskilendirilmistir:

Hatiruma sanma kim reyhan ile siinbiil geliir
Geh hayal-i zilf-i dilber geh gam-1 kakiil geliir
(056/1)
Yasemin (Semen )

Sevgilinin yasemin kokulu saglarma baglamip selvi gibi endamina vurulan agik avare
olmustur.bagka bir beyitte asik kendi kendine 6giit vermektedir: Ey goniil! Bagm zillet
topragindan kaldirmak istiyorsan elinden sevgilinin saglar1 gibi giizel kokan yasemin cigegini
diistirmeden sevgilini ayaklarina kapan:

Ziilf ii kaddiin hevasina avare olal
Canum heva-y1 servde gonliim semendediir

(025/4)
Basun kaldurmak istersen gontil hak-i mezelletden
Ayagina diisiip elden koma ziilf-i semen-say1

(124/3)
Erguvan

Sair Hicri erguvan c¢icegini iki beytinde benzer benzetmelerle kullanmistir. Erguvamu
kirmizimtirak rengi dolayisiyla agigin gozyasina tesbih eder:

Kara dagum ruy-1 zerdiim erguvani eskiimiin
Gostertir fasl-1 hazan icinde sekl-i nev-bahar

(026/3)
Kanlu yasum ruy-1 zerdiim erguvani eskiimiin
Gosterlir Hicri hazan faslinda sekl-i nev-bahar

(059/5)
SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma, Klasik Tiirk Edebiyati'nin incelikli mazmun sisteminde 6nemli bir yer tutan ¢icek
motiflerinin sair Hicri'nin Divani'ndaki kullanim baglamlarini ve islevlerini incelemistir. Sairin
incelenen divaninda, Hicri'nin, giil, lale, stimbiil, nergis, menekse (benefse), erguvan ve yasemin
(semen) olmak {izere yedi temel ¢icek motifini geleneksel divan siirinin geleneksel ¢izgisine sadik
kalarak kullandi1gin1 gostermistir.

Giil, sevgilinin ytiz giizelligi, biilbiil ile olan ezeli ask iliskisi ve tezat sanatlarina olanak taniyan
"giilmek" anlamiyla en baskin motif olarak 6ne ¢ikmustir. Lale, asigin sinesindeki dag-1 der(in
(gontil yarasi), kanli gozyaslar1 ve ask iilkesinin ihtisamini sembolize eden kizil otag imgesiyle
derin bir agk ve istirap atmosferi yaratmustir. Nergis, sevgilinin gozleri ve saki roliiyle isret
meclislerinin vazgegilmezi olurken; Siimbiil ve Menekse ise sevgilinin kivrimli, giizel kokulu
saclarimi ve asigin boynu biikiik caresizligini tasvir etmistir. Erguvan, kirmizimtirak rengiyle
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asigin kanlh gozyaslaria tegbih edilerek hiiziin temasini pekistirmis; yasemin ise saflik, zarafet
ve sevgilinin sagiyla iliskilendirilmistir.

Ulasilan temel sonug, Sair Hicri'nin, ¢igek mazmunlarini kullarurken gelenekle giiglii bir uyum
sergilemesi ve bu motifler araciligiyla sevgiliye olan agki, ayrilik acisimi ve ilahi giizelligin
yansimalarini ustalikla ifade etmesidir. Hicri Divani, bu yoniiyle, 16. yiizyil klasik Tiirk siir
geleneginin zengin sembolik dilini basariyla siirdiiren 6nemli bir eser niteligindedir.

Bu calisma, Hicri Divani'min ¢icek motifleri tizerindeki analizleriyle klasik Tiirk edebiyatinin
mazmunlar ve estetik diinyasina dair bir bakis a¢is1 sunmustur. Sairin hayati ve kariyerine dair
sunulan kapsamli bilgiler, eserinin edebi ¢evresini anlamak igin saglam bir temel
olusturmaktadir. Bu ¢alisma sair ve eseri {izerine bundan sonra yapilacak arastirmalara katki
saglayacag diistintilmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Destek Bilgisi: Herhangi bir kurum ve/veya kurulustan destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Cikar catismasi yoktur.

Etik Onay1: Bu ¢alismanin tiim hazirlanma stireglerinde etik kurallara riayet edildigini yazar(lar)
beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler Dergisi'nin higbir
sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk makale yazar(lar)ma aittir.

Etik Kurul Onay1: Calisma kamuya agik ikincil verilerin kullamilmasiyla olusturulmustur.
Arastirmacilarin Katki Orani: Calisma tek yazarh olup katki orani %100'd{ir.
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