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Oz

Batili {ilkelerin Osmanl kiiltiiriine merak1 Istanbul’un fethiyle baglamis ve 19.yiizyilin sonuna
kadar devam etmistir. Istanbul'un fethiyle birlikte bir¢ok sanat¢1 yurda davet edilmis ve yerli
nakkaslar da Bat1'ya gonderilerek karsilikl kiiltiirel etkilesim baslamustir. Bu siirecte Batil elgiler,
seyyahlar ve sanatgilar gerek krallar tarafindan Osmanli topraklarina gonderilerek gerekse kisisel
olarak yaptiklari seyahatlerinde merak ettikleri seyleri veya merak edilen unsurlar1 gorsellere
aktarmus, alblimler hazirlamis veya satin almislardir. S6z konusu albiimlerden bazilar1 krala
sunulacak nitelikte, bazilar1 ise Osmanl topraklarma gelen elgiler, seyyahlar ve sanatcilara gore
sekillenen albiimler olmustur. Bu ¢alismada la Bibliotheque Nationale de France Miizesi'nde
bulunan Od.23 numarali albiimde yer alan Sultan III. Selim portreleri ele alimmgtir. Oncelikle s6z
konusu albiim hakkinda ayrmntili bilgi sunulmus, ardindan odak noktamiz olan Sultan III. Selim
(1761-1808) porteleri ikonografik olarak incelenerek diger portrelerle karsilastirilmistir. Bu eserler
ozellikle Sultanin saltanat yillari igerisinde yapilmis donem portrelerinin iginde ¢ok yonlii
degerlendirilmeye caligilmig, iislup ve ikonografik agidan benzerlik ve farkliliklar ortaya
konulurken sanatgilar arasinda etkilesimlerin olup olmadig1 konusu irdelenmistir.
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Abstract

Western countries' interest in Ottoman culture began with the conquest of Istanbul and continued
until the end of the 19th century. With the conquest of Istanbul, many artists were invited to the
country and local painters were sent to the West and mutual cultural interaction began. In this
process, Western ambassadors, travelers and artists, either sent to Ottoman lands by kings or
during their personal travels, visualized the things they were curious about or the elements they
were curious about, and prepared or purchased albums. Some of these albums were intended to
be presented to the king, while others were shaped according to the ambassadors, travelers and
artists who visited the Ottoman lands. This study focuses on the portraits of Sultan Selim III in
the album Od.23 in the Museum of la Bibliotheque Nationale de France. First, detailed
information about the album is presented, then the portraits of Sultan Selim III (1761-1808), which
are our focus, are examined ichnographically and compared with other portraits. These works
have been tried to be evaluated in a multidimensional way, especially within the period portraits
made during the years of the Sultan's reign, and while revealing similarities and differences in
terms of style and iconography, the issue of whether there were interactions between the artists
has been examined.
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Fatih Sultan Mehmed (s. 1451-1481) Istanbul’un fethinden sonra ressam Gentile Bellini ve baska
sanatgilar1 baskente davet etmis, boylece Osmanli resim sanatinda batililasma hareketlerinin
temelleri atilmistir. Bati’yla kurulan bu iletisim Nakkas Nigari (d.1496-6.1572) ve Nakkas Osman
(16. yy) doneminde de devam etmistir. Fatih Sultan Mehmed’in sanata diiskiinliigiiniin ve batili
tarzda resim yaptirma merakiin Manisa'da sehzadelik yaptigi yillara kadar dayandigi
bilinmektedir. Istanbul’un fethiyle beraber, Osmanli resim sanatinin gelisiminin gelenekselligin
disinda da ilerledigi goriilmektedir. Bunun temelinde Fatih Sultan Mehmed’'in kendi portesini
batili krallar gibi yaptirma istegi dolayisiyla sanata olan ilgisi vardir. Bu donemde Osmanl resim
sanatinda padisah portreciligi baslamis ve Osmanl: tarihi boyunca bu ilgi siirmiistiir.

Yavuz Sultan Selim’in (s. 1512-1520) tahta ¢ikmasi Osmanli minyatiir sanat1 i¢in verimli bir
doneminin baslangicidir. Bu donemde dogulu nakkaslar Istanbul’a getirilmis Timurlu Sultani
Hiiseyin Baykara'nun (s. 1470-1506) saltanat doneminde Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenleri Siraz
tslubunu yaratmistir. Ayrica Memluk ve Safevi Tebriz {islubu etkileri Osmanli minyatiirlerine
yansimustir. Bu tislup Kanuni Sultan Siileyman (s. 1520-1566) ile devam etmis, Heratli nakkaslar
Istanbul Nakkashanesi’'nde uzun siire etkili olmuslardir (Mahir, 2005: 49-50). 16. ylizyilldan
itibaren ise Osmanl saray halkindan ve sivil halktan tipleri igeren, Osmanlh Devletinin gorsel
tanitimi agisindan 6nemli kaynaklar olan kiyafet albiimleri batili gezginler, elgiler ve misyonerler
tarafindan satin alinmis veya yaptirilmgtir. (Er ve Sipahioglu, 2014: 124 ).

Evliya Celebi (d.1611-6.1682) kaleme aldig1 Seyahatnamesinde, Istanbul'daki esnaflari
gruplandirmis, nakkas esnaflarimi {i¢ ana bashkta incelemistir: Mk grup, Arslanhane’nin {ist
katinda bulunan ve kagir olan yapilarda, odalarda gorevini yapanlardir. Bunun yaninda yiiz
diikkinda calisan nakkaslardan ve evlerinde calisan bin saray nakkaslarindan bahsetmistir
(Kahraman ve Dagli, 2003: 312-613). Ikinci grup cogunlukla kahramanlik ve miicadele sahnelerini
konu alan sehname tasvirleri yapan kirk nefer esnaf-1 nakkasan-1 musavoir'dir. Uglincii ve sonuncu
grup ise Peygamber ve Padisahlar hakkinda halk arasinda dolasan ve yasatilan hikayeleri, ask
hikayelerini betimleyen tasvirler yapan, Istanbul’un Fatih ilgesindeki Mahmut Pasa Carsisi'nda
bulunan bir diikkanda calisan nefer esnaf-1 falciyan-1 musavvirlerdir. Bu ii¢ esnaf grubunun var
olmasi, 0 dénem i¢in sanatin sadece saray iginde degil, saray disinda bulunan atélyelerde de
oldugunu karutlar niteliktedir (Mahir, 2005: 73). S6zii gegen esnaf gruplari ve ¢arsi ressamlari’ nin
disinda 17. yiizyildan itibaren yapilmaya baslanan yerli nakkaslarin albiimleri de ayr bir tiir
olarak uzun yillar nakkaglar tarafindan yapilmistir. En bilindik 6rnekler arasinda; Musavvir
Hiiseyin'in Silsilename’si (1683), Levni'nin Kebir Musavver Silsilename’si, Kalender Pasa tarafindan
diizenmis olan I. Ahmed Albiimii (Bagci, 2000: 188; Mabhir, 2000: 300; irepoglu, 2000: 402) Levni
imzali Albiim (TSMK H. 2164), Abdullah Buhari imzali Albiim (TSMK H. 2143; [UK, T. 9364)'ler
sayilabilir (Bagc1 vd., 2012: 262-273).

Batililasma ddneminin etkisi ile 18. yiizyilin ikinci yarisinda yenilik¢i padisahlar portreciligin
yiikselisini saglamis, yerli ve yabanci sanatcilara portrelerini siparis etmislerdir. Bu baglamda
portreler saraya hizmet eden ya da sadrazamlara, vezirlere sunulmus elyazmalarinda veya
albtimlerde sakli kalmaktan ¢ikmis, taginabilir resim niteligine kavusmustur (Mahir, 2005: 281).

Sultan III. Selim (s. 1789-1807), Avrupali imparatorlarin kendi portrelerini yaptirarak bunlar
bagka imparatorlara hediye olarak gonderildigini goren ilk padisahtir. Portrelerini
imparatorluklara armagan olarak gondermenin Bati'da oldugu gibi diplomatik ve 6nemli bir
alisveris oldugunu fark etmis ve yabanci elgiliklere, imparatorlara gonderilmek {izere sanatciya
poz vererek portresini yaptiran ilk padisah olarak karsimiza ¢ikmistir (Renda, 1996: 143; Renda,
2000: 442; Bagc1 vd., 2012: 284). 18 Eyliil 1806 tarihli bir mektuba gore Sultan III. Selim, el¢i Muhib
Efendi'ye (6. 1821) Fransa’ya gotiirmek {izere bir portresini vermis, Muhib Efendi de porteyi
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hariciye nazir1 Charles-Maurice de Talleyrand aracilig: ile Napolyon’a ulagtirmigtir. Donerken ise
Napolyon'un armagani olan kendi portresinin yer aldig: bir yiiziik sultana armagan edilmek
tizere Muhib Efendi’ye verilmistir (Renda, 2010: 645; Renda, 2020: 409). Sultan III. Selim’in bati ile
yakin iligkiler kurmasi, sanata meraki, sanat hamisi olmasi, batili anlamda resimler yaptirmasi
Batililasma siirecinin 6nemli gelismeleridir ve ayni sekilde askeri ve siyasi yenilikler igin de
yenilesme ¢abalarmi hizlandirmistir (Beydilli, 1994: 72).

Calismanm konusu olan albiimiin ve padisah portrelerinin yapildig1 donem, Sultan IIL. Selim’in
saltanat siirecini yani 1789 ve 1807 yillar1 arasini kapsamaktadir. Sultan III. Selim zarif, ince ruhlu,
edebiyata ve musikiye diigkiin, yenilikci, Bati'daki siyasi ve sanatsal gelismeleri takip eden bir
sultandir. Bunu kamitlayan en iyi 6rneklerden birinin yazdig1 siirlerin “Ilhami” mahlasiyla
glintimiize ulasmasi ve bestelerinin hala ¢aliniyor olmasidir (Yurttadur ve Cimilli, 2015: 123). Bu
merakindan kaynakli batiy1 daha iyi tanimak adina Ebu Bekir Ratip Efendi’yi (6. 1799) batidaki
olusumlar incelemesi igin Avusturya’ya gizli memuriyet goreviyle ile géndermis ve Ebu Bekir
Ratip Efendi, 500 sayfalik bir risale ile Istanbul’a 1793 yilinda dénmiistiir. Avusturya, Rusya,
Prusya ve Fransanin askeri miiesseseleri ve Avusturyanin kiiltiir, saglik, adalet ve ekonomi
konular1 hakkinda bilgiler risalede yer verilmistir (Karal, 1964: 586-587). Buna paralel olarak
Sultan III. Selim zamanina Avrupa’nin énemli baskentlerinde ilk daim1 elgilikler kurulmus, diger
yandan yabanci uzmanlarin isttihdam edilmesinde biiyiik artis olmustur (Yalginkaya, 2010: 381).

Bu calismanin amaci; daha 6nce hakkinda detayl bir aragtirma yapilmamis olan la Bibliotheque
Nationale de France Miizesi'nde Od. 23 envanter numarasma kayitl olan albiimde bulunan
Sultan III. Selim’e ait {i¢ portrenin Osmanli padisah portreciliginin gelisim siireci icinde
degerlendirilmesidir. Eserler; Sultan III. Selim’in saltanat yillarinda yapilmis yerli ve yabanci
sanatgilarin {irettigi diger portrelerle iislup, ikonografik agidan karsilagtirilarak ¢ok yonli
irdelenmistir.

LA BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE MUZESI’NDE BULUNAN OD. 23
ENVANTER NUMARASINA KAYITLI KIYAFET ALBUMUNDEKI SULTAN III.
SELIM PORTRELERI

Calismanin konusu olan portreler, la Bibliotheque Nationale de France Miizesi'nde bulunan ve
Od. 23 envanter numarasina kayith albiimde yer almaktadir. Bu albiim igin miizeyle iletisime
gecilmis ve arsiv kayitlarinda “1823 yilinda kitapg: Bure Fils'ten alindig1” bilgisine ulasilmigtir.
30x24.5 dlciilerinde olan albiimde suluboya ile yapilmis 61 erkek, 7 kadin portresi, 1 kayik tasviri
olmak {izere toplam 69 minyatiir bulunmaktadir. Eserler siyah renkle ince bordiir cergeve ile
smirlandirilmis, her sayfanin altinda Fransizca agiklamalara yer verilmistir. [lk tasvirden itibaren
sag lst kogelere miize tarafindan numara verilmistir. Yazmanin cildi deriden yapilmis olup,
zencerek boliimii spiral gizgilerin kapak etrafinda kesintisiz devam etmesi ve ucunda gentik ile
sonlandirilmastyla olusturulmustur. Kapaginda bagka bir cilt boliimii yer almamaktadir. On ve
arka kapaklarda alt orta kismindan kokiinden c¢ikan iri bir aga¢ ve dallart silik olsa da
goriilmektedir (Sekil 1). Cildi, oldukca tahribe maruz kaldigi; renk akmasi, cizikler ve
deformasyondan anlagilmaktadir. Avrupa el yazmas ciltciliginde “spin”! denilen Tiirkgesi
“omurga” olan boliim, Osmanli el yazmasi kitap literatiiriinde sertab kisminin karsiligidir. Bu
eserdeki spin yukaridan asagiya dogru esit olmak {izere -Avrupa cilt literatiiriinde “raised band”
denilen- meandir bordiirii ile alt1 pargaya ayrilmustir. Ikinci béliimde, kitaba ait Fransizca bir

! Avrupa el yazmasi kitaplarda cilt boliimleri i¢in ayrmtili bilgi i¢in bkz: Compiled by the Special
Collections Conservation Unit of the Preservation Department of Yale University Library (2015).
Medieval & Early Modern Manuscripts. New Haven: Yale Library Publications.
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actklamaya yer verilmistir.: “69. Dessein Originaux de Costumes Turcs 1796”; Tirkgesi “Tiirk
Kyafetlerinin Orijinal Cizimi 1796”dir. Bu tarih bize albiimiin yapildig: tarihi gostermektedir.

Sekil 1. Kitap Cildi, On Kapak Sekil 2. Kitap Sertab Boliimii

Sultan III. Selim Portresi

Alblimiin ilk tasviri Sultan III. Selim’in yarmm boy portresidir. Dikdortgen cerceve igine
yerlestirilen tasvirin altinda, “Hiikiimdar Sultan III. Selim” anlamina gelen Fransizca “SELIM 111,
SULTAN REGNANT.” yazmaktadir. Sultan, ayakta yarim boy biist seklinde ve 3/4’ii profilden
goziikecek sekilde resmedilmigtir. Arka plan bos birakilarak kagidin kendi hali kullanilmas,
portre ise cizgisel iislupla betimlenmistir. Bashg1 koyu yesil renktedir ve ortasinda oval bir
madalyon seklinde degerli taslardan olusan, tepesi yelpaze seklinde sonlanan bir sorgucla?
betimlenmistir. Ten rengi beyaz olarak tasvir edilen Sultan III. Selim”in kahverengi olan gozlerine
beyaz renkler kullanilarak yansima verilmeye ¢alisilmis; goz sekli iri, kaslar1 ince ve uzun olarak
betimlenmistir. Kemerli, uzun ve hafif asagi dogru egik olan burnu karakteristik 6zellik
tasimaktadir. Giir ve koyu kahverengi olan sakallarinin arasina beyaz sakallar da cizilmistir.
Agz, giir sakallarinin arasindan yiiziine gore oldukca kiiciik sekilde betimlenmis ve rengi sagdan
sola dogru gittikce acilarak golgelendirilmistir. Sultan, bedensel olarak oldukga iri ve ciisseli
bi¢imde kirmizi kaftaniyla resmedilmistir. Kollar1 bedenine gore ince ¢izilmis, kirmizi kaftaninin
iki kanadinin da {istiinde metalden siislemelere yer verilmistir ve ayni materyalden belinde kusak
bulunmaktadir. Gévdesinin orta sol kenarindan ise belinde tagidig1 kilicinin ucu goriinmektedir.
Yesil renkteki kavugunun ortasinda giimiis renkte sorgucu yelpaze seklindeki siyah tiiyle
sonlandirilmstir (Sekil 3).

2 Sorguglar hakkinda detayli bilgi icin bkz: Tapan, N. (1977). Sorguglar. Sanat Dergisi (6), 99-107.
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Sekil 3. Sultan III. Selim, BNF, OD.23, no.1.

Sultan IIL Selim Tebdil Kiyafet Iicinde

Albtimdeki diger Sultan III. Selim portresi, sultanin tebdili kiyafet icinde gosterildigi, -albiimde
ikinci sirada yer alan- portresidir. Tebdil kelimesi sozliikte “degistirmek” anlamina gelmektedir.
Osmanli dénemindeki adiyla “tebdil-i kiyafet / tebdiliil-kiyafet” olarak adlandirilan tebdil
gezmek, hiikiimdarlarm kimliklerini gizleyerek kilik degistirmesidir ve bdylece halkin
durumunu bizzat kendileri gormek ve kendileri hakkindaki gergek diisiincelerini 6grenmeleri
amaclanmigtir. Bunun yaninda sultanin kimligi gizlenerek diismanlardan korunmak da
diistiniilmiistiir (Bozkurt, 2011: 213). Sultan III. Selim’in diger padisahlar gibi tebdil gezdigi,
fiyatlar1 denetledigi ve bazen ise asayise direkt kendisinin miidahale ettigi kaynaklarda
anlatilmaktadir (Beydilli, 2010: 34; Sakaoglu, 1994: 505).

Sultan, burada oldukca hareketsiz ve duragan bicimde boydan resmedilmistir. Uzun olan baslig:
ortiisiiniin altindadir, bagindaki kumas yiiziiniin dortte birinin kapatmis ve uglar1 sag ve soldan
asagl dogru uzanmustir. Dis kiyafetinin rengi yesil olan sultanin i¢ giysinin renginin de aym
oldugu goriilmektedir (Sekil 4).

E 11

PR

Sekil 4. Sultan III. Selim Tebdil Kiyafet iginde, BNF, Od.23, no.2.
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Sultan III. Selim’in Sehzadelik Tasviri

Albiimdeki son Sultan III. Selim tasviri ise, no.3’te bulunmaktadir. Sultanin erkek g¢ocugu
olmamasindan dolay1 tasvirin padisahin sehzadelik yillarna ait bir portresi oldugu
anlasilmaktadir. Resmin altinda “Padisahin kiz1” anlaminda gelen “Fille du Grand Seigneur”
yazisina yer verilmistir. Dolayisiyla tasvir icin yanls bir agiklama yazilmistir. Portrede III. Selim
boydan ve 3/4 oraninda cepheden resmedilmistir. Elleri ortada kavusturulmus olarak cizilen
tasvirde ytiiz bicimi, kas ve goz sekilleri yetiskinlik tasvirlerine benzer sekilde yapilmistir. Baghgs,
koyu yesil tizerine siyah ¢izgilidir ve ucunda bes adet tiiyden olusan sorgugcla sonlandirilmistir.
Bashigin alt kismi, kulaklarmi kapsayacak bicimde enseden alina kadar dolanip 6nden biiziilen,
beyaz ve sar1 renklerden olusan bir kumasla ¢evrelenmistir. Sehzadenin kaftari kirmizi renk
olup, boyun kismuindan iki kanadin bittigi yerler ve kol uglari beyazdir. Igindeki kiyafet,
boynundan ve sag kol ucundan goriinen kiigiik bir kisstmdan anlagilacag {izere sar1 renk {izeri
kirmizi noktalardan meydana gelmistir. Ayak bileklerine kadar uzanan kaftanin bittigi yerde,
sehzadenin sar1 ayakkabilarmin ug kisimlar: goértinmektedir (Sekil 5).

i '

- 3

Sekil 5. Sultan III. Selim’in Sehzadelik Tasviri, BNF, Od.23, No.3.

SULTAN III. SELIM’IN SALTANATI SURECINDE YAPILMIS DiGER PORTRELERi

Sehzade III. Selim, Rafael Manas, 1773

Sultan III. Selim’in en erken tarihli portrelerinden biri Rafael’in ¢izdigi, sultanin sehzadelik
yillarma ait portresidir. Resimde yaklagik 12 yaslarinda tasvir edilen sehzade ayakta
gosterilmistir (Renda, 2000: 464). Arka planin koyu kullanildig1 resimde, sehzade 6n plana
¢ikmaktadir. Ten rengi beyaz, gozleri iri, kaslar1 ince ve uzun, dudaklar kiiciik betimlenmistir.
Kirmizi renk olan bagh@inin tam ortasinda degerli taglardan yapilan sorgug¢ bulunmaktadir.
Bashik, beyaz bir kumasla enseden gelerek bashgin 6n alt kisminda burgu yapilarak
sabitlenmistir. Sehzadenin kaftani, koyu yesil renkte, iki kanadinin ve kol uglarinin bitis kismi1
siyah kiirk ile sonlanmustir. I¢ giysisinin renginin de siyah olusu, sag tarafindan ¢ikan kilig
ucundan kiirkiiniin aralikli olusundan anlagilmaktadir. Sehzadenin elleri birbirini tutmakta ve
sag serce parmaginda ytiziik tasidig goriilmektedir (Sekil 6). Ressam Rafael (6.1780) 18. yiizyilin
ikinci yarisinda padisah portreciligine yenilik getirmistir. Kaynaklarda Rafael Manas
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(Ktgtikhaskoylii, 2011: 167) veya Manasi olarak ge¢mektedir ve ayni zamanda mimar ve
miizisyen olan Rafael’in, Sultan I. Mahmud (s. 1730-1754), Sultan III. Osman (s. 1754-1757), Sultan
III. Mustafa (s. 1757-1774) ve Sultan I. Abdiilhamid’in (s. 1774-1789) portrelerini yaptig1 belirtilir
(Mabhir, 2005: 170-171). Rafael, Levni'nin resimledigi Kebir Musavver Silsilename’ye son dort
padisahin portrelerini de eklemis ve bunlarda yeni bir kalip gelistirmistir. Zeminde tek rengi
tercih etmis, figiirlerin 6n plana ¢ikmasini amacglamis, onlar1 tahtta otururken ve cepheden
gostermistir. Bu {islup bundan sonra da bir¢ok padisah portresinde uygulanmigtir (Bagc1 vd.,
2006: 281; frepoglu, 2000: 388).

Sekil 6. Sehzade III. Selim, TSMK 17/117, Rafael, 1773
Kaynak: (Renda, 2000:464).

Sultan III. Selim’in Kabulii, Kostantin Kapidagl

18. ylizyilin basinda tahtta gegen padisahlar, portrelerini Avrupa tarzinda yaptirmaya
baslamistir. Bu asamada batil {islupta yapilan yaghiboya resimlere oldukga ilgili olan Sultan III.
Selim, kendi portreleri haricinde sanatcilardan téren sahnelerinin resmedilmesini de istemistir.
Bu resimler arasinda Kostantin Kapidaghi'min® yapti§1 bayramda kabul toreni de vardir. Bu
eserde, Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda gosterilen Sultan III. Selim tahtta oturmaktadir,
Sadrazamu ve vezirleri ise yaninda siralanmus, ayrica her riitbeden gorevliler sultan tebrik etmek
i¢in sarayimn ikinci avlusuna dizilmis sekilde betimlenmistir. (Sekil 7) (Renda, 2000: 446-447).
Kostantin Kapidagh aldig1 egitimden kaynakli olarak batili tarzda bir perspektif kullanmis ve
figiirleri gergekgi ¢izmistir.

Sultan burada, elleri bacaklarinin {izerinde konumlandirilmis vaziyette altin yaldizlhi tahtinda
otururken betimlenmistir. Izleyiciye dogru bakmakta olan sultanin yiiz hatlar1 sert, burnu 6ne
dogru egik, gozleri disar1 ¢ikik bicimde iri, kaslar1 ince ve kavislidir. Sakallar1 uzun ve kahverengi

3 Konstantinos Kizikos (Kostantin Kapidagl), 18. yiizyil sonlarindan 1807 yila kadar 6zellikle
de Sultan III. Selim déneminde etkin olan sanat¢i, Kapidag yarimadasmin giineyinde bulunan
Kyzikos kentinde diinyaya gelmistir. Istanbul’a geldiginde Kurtulus semtinde yasamis, sanat
egitimini Avrupa’da almis, Osmanli saray ressami olarak ¢alismis ve pek ¢ok sultan portresi
yapmistir: Mahir, B. (2005). Osmanli Minyatiir Sanati. Istanbul: Kabalc1 Yaymnevi: 171.; Hiir, A.
(2003). “Kapidagh (Konstantin)”. Diinden Biigiine Istanbul Ansiklopedisi. Istanbul: 407-408.; Renda,
G. (1996). Ressam Konstantin Kapidagli Hakkinda Yeni Goriisler. 19. yiizyil Istanbulu'nda Sanat
Ortami Sempozyumu, Tstanbul.
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olmakla beraber ince ve uzun biyikhidir. Beyaz rengindeki kavugunun tepesinde degerli
taslardan olugsan sorgucu ve onun da tepesinden kirmizi renkle baglayip sar ile devam edip
yukar1 dogru uzayan tiiylerle sonlandirilmistir. Sultanin kaftani, kirmizi renkte olup ayak
bitimine kadar devam etmektedir. Boyun ve kaftan kanadinin uglarinda, kolundan asag: dogru
sarkan parcanin ucunda siyak kiirk bulunur, aym kiirk iist kol kisminda da gevrilidir (Sekil 8).

’\“3' \\b_l‘\"‘
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Sekil 7. Sultan III. Selim’in Kabulii, TSMK17/163,
Kostantin Kapidagli, 1789
Kaynak: (Renda, 2000: 470)

Sekil 8. Sultan III. Selim’in
Kabulii, TSMK17/163, Kostantin
Kapidagli, 1789
Kaynak: (Renda, 2000: 470)

Sultan III. Selim Bayram Tahtinda

Kostantin Kapidagli'ya atfedilen ve Sultan III. Selim’i Bayram Tahtinda gosteren portresinin,
Silsilendme’deki diger padisah portrelerine bakildiginda bahgede tasvir edilen tek 6rnek oldugu
anlasilmaktadir (Renda, 2000: 472). Altin yaldizli tahtinda oturarak izleyiciye 3/4 profilden bakan
sultanin ytiz ifadesi keskin, kaslar1 kavisli ve hafif kalkik, burnu hafif asag1 dogru ve uzun, gozleri
iri, agz1 kiiclik olarak betimlenmistir. Beyaz renkteki kavugunun tepesinde parlak
miicevherlerden olusan sorgucu sar1 renkteki yukar1 dogru uzanan selvi goriiniimlii tiiylerle
sonlandirilmistir. Kirmizi renkteki kaftaninin boyun ve kanat kisimlari siyah kiirkle
detaylandirilmus, kol seridi ve kolundan asag1 uzanan kaftan pargasinin ucu yine kabarik oldugu
belli olan siyah kiirkle zenginlestirilmistir (Sekil 9). Kostantin’in kapali mekan algisindan ¢ikip,
sultanin acik alanda portresini ¢izdigi bu resimde arka planda mavi gokyiizii ve bulutlar
bulunurken, ugan kuslar resme dinamiklik kazandirmigtir. Ressamin agik alan kullanimi1 daha
sonra seri haline gelecek olan Young Albiimii’'ndeki* Sultan III. Selim portresinde de (Sekil 14)
(TSMK. 17/31) goriilecektir.

4 Young. J. (1815). A series of portraits of the emperors of Turkey: from the foundation of the monarchy to
the year 1815. London: Printed by W. Bulmer and co.
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Sekil 9. Sultan III. Selim Bayram Tahtinda, Kostantin Kapidagli'ya atfedilmektedir, 1789 TSMK
A. 3109
Kaynak: (Renda, 2000: 472)

Sultan III. Mustafa ve Oglu Sehzade III. Selim

Bir diger tasvir de giiniimiizde Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunan ve Rafael Manas’a
ait olan Sultan III. Mustafa ve sehzade III. Selim portresidir. Sehzade, kompozisyonun saginda
konumlandirilmigtir. Sag eliyle sol elini {istiinden tutarak tasvir edilen sehzadenin yiiz rengi
oldukca beyazdir ve gozlerinin burada da iri ¢izildigi goriilmektedir. Bashig1 kirmiz1 renkte olup
lizerinde mavi renkteki sorgucu vardir. Resim dokusunun belli olmasindan kaynakli mavi
renkteki kaftaninin oldukca kalin ve kabarik oldugu hissedilmektedir. Boyun, kanat ve kol bitis
kisimlar1 siyah kiirkle sonlandirlmustir. Bel ile gogiis arasinda bulunan kilict mavi renkte ve
parlayarak goze ¢arpmaktadir. Ayak uglarina kadar inen kaftanin bitis hizasinda sar1 ayakkabilar:
belirgindir (Sekil 10). 18.yiizyilda gelenek haline gelen manzara kullaniminin, burada da Rafael
tarafindan arka planda pencereden goriilecek sekilde betimlenmis oldugu goriilmektedir.5

5 Manzara resimleri hakkinda detayl bilgi i¢in bkz.: Renda, Giinsel. (1977). Batilasma Doneminde
Tiirk Resim Sanat: 1700-1850. Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari.; Giirgaglar, A. (2005).
Hayali Istanbul Manzaralar:. Istanbul: Pera Turizm Yayinlari; Sahin Tekinalp, P. (2002). Batililasma
Dénemi Duvar Resmi. (Cilt. 15, s. 440-448). Ankara: Tiirkler Ansiklopedisi.; Nurcan, 1. (1985). 18.
Yiizyilda Istanbul Camilerine Bati Etkisi ile Gelen Yenilikler. Vakiflar Dergisi, 9, 223-236.; Renda,
G. (2002). Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat. (Cilt. 15, s. 265-283). Ankara: Tiirkler
Ansiklopedisi.; Eyice. S. (2002). Bat1 Sanat Akimlarmin Degistirdigi Osmanhi Donemi Tiirk Sanat.
(Cilt. 15, s. 284-309). Ankara: Tiikler Ansiklopedisi.
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Sekil 10. Sultan III. Mustafa ve oglu sehzade III. Selim, Rafael, .U, nr.9366
Kaynak: (Mahir, 2005: 248)

Sultan III. Selim Biist Portresi

Sultan III. Selim doneminde goriilmeye baslanan bir diger portre tipi ise biist seklinde yapilan
portrelerdir. Bunlardan biri olan ve Jean-Frangois Duchateau tarafindan yapilmis bir eserde
padisah madalyon i¢inde tasvir edilmis ve iizerine Fransizca olarak “Selim III”, “sultan regnant”
yazilmistir. Jean-Francois Duchateau tarafindan yapilmis bir Sultan III. Mustafa portresi Isveg
Celsing koleksiyonunda bulunmaktadir ve Sultan III. Selim portresiyle benzer {islupta
yapilmustir. Bu portreler ressamun saray cevresi ic¢in calisan sanatcilardan biri oldugunu
gostermektedir (Renda, 2000: 448). Ressam burada padisahi geng¢ yasta gostermektedir,
saltanatinn ilk yillarinda yapildig1 tahmin edilen portrelerinden biridir (Agoglu ve Yavas, 2019:
42) Biist seklinde yapilan portrede arka plan siyah kullanilarak figiir vurgulanmistir. Madalyon
i¢ine betimlenen Sultan III. Selim, diisitk omuzlu ve yapi olarak ince betimlenmistir. 3/4 profilden
gosterilen portrede, sultanin sol gozii hafif yukar: dogru bakarken sag gozii izleyiciye dogru
bakmaktadir. Kemerli ve hafif asag1 dogru bakan burnu, yumusak ¢izilmis yiiz hatlarina
keskinlik kazandirmustir. Beyaz kumasla c¢evrelenen kirmizi kavugunun ortasindaki sorgug,
tepesinden uzayan beyaz tiiylerle sonlandirilmistir. Kaftani koyu yesil olan sultanin kol kisimlar:
beyaz cizilerek golgelendirilmis, boyun ve kanatin kapanan bolmesi kalin siyah kiirklerle
zenginlestirilmistir (Sekil 11).
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Sekil 11. Sultan III. Selim Biist Portresi, Jean-Frangois Duchateau, 1792, TSMK. 17/32
Kaynak: (Renda, 2000: 465)

Sultan III. Selim’in Yarim Boy Portresi

Kostantin Kapidagh tarafindan yapilmis olan Sultan III. Selim’in yarim boy portresinin renkli ve
siyah-beyaz olmak tizere iki adet 6rnegi Londra’da Schiavonetti tarafindan graviirlenmistir (Bagc1
vd., 2012: 284-285). Madalyon i¢inde yarim boy olarak tasvir edilen portrenin {ist orta boliimiinde
Osmanlica “Sultan Selim-i Salis” yazmaktadir ve alt kisimda sultanin saltanat yillar1 arasinda
yaptirdig1 Tophane Kislasi betimlenmistir (Renda, 2000: 473; Bagc1 vd., 2012: 284). Bu portrenin
siyah beyaz oyma baskisinin yabanci imparatorlara dagitilmak iizere yaptirildig: ve padisahin ilk
siparisi oldugu bilinmektedir (Renda, 2000: 442; Bagc1 vd., 2012: 285).

Portrenin icine yerlestirilen madalyon kahverengi cercevelidir ve {izerinde altin yaldiz renginde
cigek ve yaprak desenleri vardir. Madalyon, koyu yesil renkteki perde motifi ile ¢erceve igine
alinmig, renk kullanimi ve golgelendirmelerden kaynakl kumaginin kadife dokusu bagarili bir
sekilde yansitilmigtir. Portrenin genel itibariyle bir yap1 icinde pencere icine yapildigy,
pencereden bakildiginda ise Tophane goriintiisii ve deniz goriintiisiiniin manzara olarak tasvir
edildigi goriilmektedir. Mimari yapi, koyu gri renklerde kare siitunlarda derinlik algisi
yaratilarak verilmistir.

Sultan III. Selim, gerceve sinirindan merkeze dogru gittikce yesile dénen arka plan {izerinde
kirmizi kaftaniyla resmedilmistir. Kirmizi renkte olan kaftanmin alisilmis kaftanlardan ziyade
ince ve agag1 dogru dokiimlii sekilde gelen ince bir kumastan yapildig1 anlagilmaktadir. Ig kaftan
sar1 renktedir ve kaftanin 6n agikigindan goriilen beyaz {istiine bordo renginde ¢izgilerden
olusan kusakla cevrelenmis, kilicin ucu ise kusagin sag tarafina sabitlenmis ve ucu
goziikmektedir. Koyu kahverenginden yapilmis kavugu, ortasinda degerli taglardan meydana
gelen oval bicimdeki degerli taglara sahip parlak sorgucu, koyu yesil renkteki yelpaze seklindeki
tiiylerle sonlandirilmistir. Yiiz hatlar1 yumusak sekilde betimlenmis, iri gozleri ve ince uzun
kaslari, orta uzunlukta ve kahverengi olan sakallar: gercekgi bigcimce izleyiciye aktarilmistir (Sekil
12).
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Sekil 12. Sultan III. Selim’in Yarim Boy Portresi, Kostantin Kapidagl, 1793,
TSMK A.3689
Kaynak: (Bagc1 vd., 2012: 284).

Hanedan Serisinde Sultan III. Selim Portresi

Kostantin Kapidagli'nin resmettigi tasvir, sultanin Sultan Osman Gazi'den baslayarak kendisine
kadar olan padisahlarin portrelerinden olugsan bir seri istemesi iizerine yapilmistir. Bu istek,
sultanin ressam Kostantin’in yaptig1 1803 tarihli portresini begenmesi {izerine hazirlanmistir
(Sekil 13). Guaj boya ile yapilan padisah portrelerinin hepsi madalyon igine yerlestirilmis,
sultanlarin fiziksel Ozellikleri ile giyim tarzlarina Ozen gosterilmis, tasvirlerin altlarinda
ikonografik biitiinliigii saglayacak -saltanat yillar1 arasinda 6ne ¢ikan bir olay ya da yeni agilan
bir kurum gibi- bir ayrintiya ya da manzaraya yer verilmistir (Renda, 2000: 452). Bu portreler
daha sonra Young Albiimii olarak adlandirilmig ve yaymlanmigtir.

III. Selim portresinde madalyon bir ¢ergevenin i¢inde “Sultan Selim-Khan IlIme. Vingt-huitieme
Empereur Othoman” yazis1 yer alirken ayn1 yaziin Osmanlicasina ger¢evenin en {ist kisimda yer
verilmistir. Kapidagli Konstantin padisah serisini yaparken sadece Sultan I. Osman ve Sultan III.
Selim’in isimlerini Fransizca olarak gerceve icine yazmustir. Portrenin alt kisminda ise sultanin
yenilettigi tersane betimlenmistir (Renda, 2000: 490). Portrenin arka plani disardan siyahla
baslayip merkezde yesil renk ile isiklandirilarak odak sultana yansitilmistir. 3/4 profilden
resmedilmis izleyiciye dogru bakmakta olan sultanin sol gozii digerine gore nispeten biraz daha
yukar1 dogru bakmaktadir. Uzun olan sakallarmin rengi, yesil kaftaninin boyun kisminda
bulunan kahverengi kiirk boliimii ile ayni renkte cizilmistir. Sultanin fizigi oldukga iri
betimlenirken, sag kolunun bel hizasinda kaldirilarak tasvir edilmesi resme dinamiklik
kazandirmigtir (Sekil 14).

¢ Young albiimii hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz: Renda, G. (2000). Portrenin Son Yiizyil. S.
Kangal (Yay. Yon.), Padisah'in Portresi Tesavir-i Ali Osman icinde (s.442-543). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankast Kiiltiir Yaymlari.; Mahir, B. (2005). Osmanli Minyatiir Sanati. (s.171). Istanbul: Kabalct
Yayinevi.; Bagci, S. Tanindi, Z. Cagman, F. Mahir, B. (2012). Osmanli Resim Sanati. (5.286). [stanbul:
T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlar:.
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Sekil 13. Sultan III. Selim Odasinda, Sekil 14. Sultan III. Selim,
Kostantin Kapidagl, 1803 Kostantin Kapidaglh, 1804-1806
TSMK, 17/30 TSMK 17/97

Kaynak: (Renda, 2000: 467). Kaynak: (Renda, 2000: 494).

Sultan III. Selim Arife Tahtinda

19. ylizy1l basina tarihlenen bu portrenin arkasinda miirekkeple: “Sultan Selim III 1789-1807
(Nephew Of Sultan Abdulhamid) killed by the Jannissaries” yazilmistir (Pera Miizesi, 2005: 28).
Sultan Abdiilhamid’in yegeni olup yenigeriler tarafindan oldiirtildiigii belirtilen bu yazmin
Ingilizce olmasindan dolay1 sanatgisinin da Ingiliz olma ihtimali vardar.

Ressami bilinmeyen bu eserde Sultan III. Selim arife tahtinda tasvir edilmistir (Sekil 15). Topkap1
Saray1’nin ikinci avlusu olan ve divan meydani olarak adlandirilan béliimde ikindi namazindan
sonra merasim diizenlendigi, arife taht1 babiissadenin i¢ tarafina yerlestirildigi, padisah namazin
kildiktan sonra avluda dualar1 dinleyerek merasime katildig1 (Ertug, 2017: 274) ve bu merasim
arife glinii sadece saray halki arasinda gergeklestirdigi kaynaklarda anlatilmaktadir.”

Tasvirde, sultan tahtta otururken 3/4 profilden resmedilmistir. Arka plan diiz ve koyu yapilarak
sultan ve oturdugu taht vurgulanmustir. Sedefkar Mehmed Aga’ya atfedilen bu tahtin yiizeyinde
natiiralist Gislupta karanfil bezemeler goriilmektedir. Tahtin yiizeyleri bogluk birakilmayacak
bicimde sedefle kaplanarak stislemeleri degerli taslar yerlestirilmesiyle olusturulmustur (Akaln,
1992: 37). Tahtta bulunan sedef ve degerli taslarin goriintimii, resimde betimlenmemis, onun
yerine renkli noktalar konularak siislenmeye calisilmistir. Uc basamakla cikilan tahtta, sultanin
ayaklar1 yere degmemektedir, bu ikonografik a¢idan hiyerarsik bir tisluptur. Tasvirde ince ve
uzun surat1 olan sultanin gozleri ayn1 yone bakmaz, sol gozii hafif sola dogru meyilli sekilde
cizilmistir. Orta uzunlukta ve kahverengi olan sakallarinin goriiniimii sert ve keskindir. Padisah

7 Detayl bilgi i¢in bkz: Uzungarsili, I. H. (1945). Osmanli Devleti'nin Saray Tegkilat1. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu.
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kaftan1 sar1 renktedir ve boyun ve kol bitim yerleri beyaz renkle biitiinlenmistir. Elleri dizlerinin
iizerinde olan sultanm iki ser¢e parmaginda da yuvarlak ve iri yiiziik takti§1 goriilmektedir. Ucu
taslarla kapl olan kilict g6giis hizasindan disar1 dogru ¢ikmus, i¢ kaftaninin mavi renkte oldugu,
sakallarinin bittigi noktada belirtilmistir (Sekil 15).

R

Sekil 15. Ressamu Belirsiz, 19. yy. Bast
(Pera Miizesi, 2005: 29)

Sultan III. Selim’in Biist Portresi

Sultan TII. Selim’in biist portrelerinden biri olan bu eser Italyan ressam Andrea Appiani
tarafindan yapilmistir. Madalyon seklinde gri bir gergeve icine alinarak betimlenen portrenin
arka plani, merkezde agik yesil sonrasinda koyu yesile dogru golgelendirilerek devam etmistir.
Madalyon iginde sol {ist kdsede kirmizi renkte “S. SELIM IIL.” ve yine madalyon icinde sag alt
kosede ise ressamin imzas1 ve resmin tarihi “Appiani 1807” seklinde siyah renkte yazmaktadir.
Merkezde konumlandirilan sultan, 3/4 profilden resmedilmistir. Sultanin yiiziindeki cizgiler, gdz
altindaki sislik ve ¢okiikliik, burun golgelendirilmesi oldukga detayli ¢izilmistir. Kaglar1 ince ve
uzun olan sultanin gozleri iri ve disa tagkin, sakallar1 koyu kahverengi ve giirdiir. Rengi kirmiz
olan kavugun dokusunun kadife oldugu belli olmaktadir. Beyaz sarig1 kavugunu tutmaktadir.
Kavugun 6n kismindan inci oldugu diisiiniilen oval sorgug, tepesinden uzayan kahverengi tity
ile sonlandirilmistir. Sultanin kiyafeti ise yakalar1 beyaz olan, agik mavi renginde bir kaftandan
olusmustur. Boyun boliimii ile kanat boliimiiniin beyaz oldugu goriilen kaftanin omuz
hizasindan asagis1 acik mavidir ve yapi olarak nispeten ince oldugu hissedilmektedir. Sultanin
kilic1 ise sag tarafinda konumlandirilmis, kabza kismi degerli taslarla kaplhdir (Sekil 16). Resim,
1978 yilinda Topkap1 Saray1'na hediye edilmis ve tablonun envanter defterinde bulunan defterin
arkasinda, “le tableau reproduit ci-cont-re est une oeuvre du peintre Andrea Appiani ne a Milan
en 1754 mort en 1817. Paris 1948 expert pres les douanes francaises.” yazilidir (Renda, 2000: 466).
Bu agiklamada ressamin Milano’da 1754 yilinda dogdugu ve 1817 yilinda 6ldiigii yazmaktadir.

8 Ressam hakkinda detayli bilgi i¢in bkz: Appiani, A. (1803). Descrizione dell” opera a fresco eseguita
nel 1795 nel tempio di S. Maria presso S. Celso in Milano dal pittore Andrea Appiani. Milano: Presso
Pirotta e Maspero.; Lamberti, L. (1809). Descrizione dei dipinti a buon fresco eseguiti dal signor cavaliere
Andrea Appiani nella sala del trono del Real Palazzo di Milano. Milan: Dalla Stamperia reale.
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Bu yazmnin Fransizca olmasindan ve resmi belgeleyen uzmanlarin Fransiz olmasmdan dolay1i
tablonun Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi'ne gelmeden 6nce Fransa’'da oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 16. Sultan III. Selim’in Biist Portresi, Andrea Appiani, 1807, TSMK. 17/960
Kaynak: (Renda, 2000: 466).

Tahtta Sultan III. Selim

Sultan bu tasvirde, iist Ortiisii kubbeli olan yanlar1 acik bir mekan iginde betimlenmistir.
Yansitilan derinlik ve perspektif agisindan oldukga bagarili olan resimde arkada planda Uskiidar
manzarasi goriinmektedir. Kubbeyi tasiyan siitunlar sag ve solda altisar adet olmak {izere bir
mermer rengi bir mavi renk olmak suretiyle cizilmistir. Resimdeki doga ayrmtilar1 Kostantin
Kapidaglinin Silsilename’de bulunan portresindeki doga betimlemesine teknik agilardan
benzedigi icin, bu resim ressam Kapidagh'ya atfedilmektedir (Renda, 2000: 447). Sultan burada
3/4 profilden tahtinda oturarak tasvir edilmistir. Elleri dizlerinin {izerinde duran sultanin yiiz
ifadesi yumusak olan sultanin sakalinin rengi kaftanin boyun kismindaki kahverengi ile
neredeyse biitiinlesik bicimdedir. Agik yesil renkte olan kaftan1 ayaklarina kadar uzanmaktadir.
Sultanin kavugu kirmizi renkte olup sorgug boliimii siyah taslardan yapilmistir. Resmin arka
planindaki doga tasvirinde renk gegisleri ve manzara algis: batili anlamda yapilmus, perspektif
gercege uygun sekilde kullanilmis ve renk tonlar1 da ayni 6l¢lide yakindan uzaga dogru acilarak
derinlik algis1 kazandirilmistir (Sekil 17).
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Sekil 17. Sultan III. Selim, Kostantin Kapidagli'ya Atfedilmektedir
Kaynak: (Renda, 2000: 447).

DEGERLENDIiRME

Lucien Bonaparte Albiimii'nde® bulunan bir Sultan III. Selim portresi (Sekil 18) BNF'de bulunan
Od. 23 numaral albiimiimiizdeki portreye benzemektedir ($ekil 19). Portrede III. Selim kirmizi
kaftaniyla boydan resmedilmis (Sekil 18). Ve 3/4 kalibi kullamilarak izleyiciye baka sekilde
gosterilmistir. Arka planin beyaz olmasi, portrenin bakis agisi, kaftanin rengi ve bicimi agisindan
Sultanin sakallarinin beyaz olmasi fiziksel olarak Bonaparte Albiimii'nde daha yash
betimlendigini gostermektedir. Baslik tipi ve sorgug sekli de Od. 23 numaral: tasvirine oldukga
benzerken, Bonaparte Albiimii'nde bashik rengi ¢ok daha koyu yapilmistir. Kaftan tipinin,
renginin, kompozisyonun birebir ayni goriindiigii diger 6rnekler ise ressam Kostantin yaptig1 I11.
Selim’in Kabulii sahnesi (TSMK 17/163) (Sekil 20), III. Selim’in Bayram Tahtinda resmedildigi
tasvirlerdir (TSMK A. 3109) (Sekil 21).

9 Lucien Bonapart hakkinda detayl bilgi i¢in Bkz.: https://www.napoleon.org/en/history-of-the-
two-empires/biographies/lucien-bonaparte-prince-of-canino-1775-1840-minister/ (Erisim Tarihi:
26.03.2024)
https://www.worldhistory.org/article/2036/napoleon-bonaparte-during-the-early-french-
revolut/ (Erisim Tarihi: 26.03.2024)

https://en.wikipedia.org/wiki/Lucien_Bonaparte (Erisim Tarihi: 26.03.2024)
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=

Sekil 18. Sultan III. Selim, no.6 . )
Lucien Bonaparte Albiimii, 1797-1807 Sekil 19. Sultan III. Selim, BNF,
Kaynak: (Kiiciikhaskoylii, 2010: 215). OD.23, no.1.

Sekil 21. Sultan III. Selim

Sekil 20. Sultan III. Sekil 22. Selim III.

Selim’in Kabulii, Ei};z::;izai:nﬁ:v Irva BNF, Cabinet des
TSMK17/163, ; pidag 'y Estampes, N20006
Kostantin Kapidagh atfedilmektedir, 1789,

Lo s TSMK A. 3109 (Renda, 2000: 499).

(Renda, 2000: 470). (Renda, 2000: 472).

BNE. Od. 23 numarali albiimde Sultan tebdil kiyafet icinde gosteren portreyle karsilastirmak
icin, Diez Albtimii (Sekil 26) ve Pichelstein Alblimii'ne bakilabilir (Sekil 27). Bu albiimlerde
bulunan Sultan I. Abdiilhamd’in tebdil-i kiyafet tasvirleri III. Selim’in tebdil-i kiyafet resimlerine
oldukca benzemektedir. Her iki albiimde arka plan beyazdir ve kiyafetleri koyu yesil, bashg: ve
ayakkabilar1 sar1 olan Diez Alblimii'ndeki ornek, yiiziinin yarisim baghgmdaki oOrtiiyle
kapatilmis olmasi agisindan Od.23'te bulunan 6rnege (Sekil 28) daha ¢ok benzemektedir.
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Sekil 26. Sultan 1. Sekil 27. Sultan I. Abdiilhamid . . B
Abdiilhamid Tebdil-i Tebdil-i Kiyafetle, n0.45, gi‘;lﬂszslu:faeT 11 IilﬁieehglNF
Kiyafetle, no.3, Diez Pichelstein Albiimii 1779-1789 0423 1o ;’ stnae, BRE
Albtimii 1786-1789 (Kiigiikhaskoylii, 2010: 215). I

(Kiigiikhaskdylii, 2010: 215).

Sultan III. Selim’in sehzadelik yillarina ait tasviriyle ise Rafael'in portresi karsilastirilabilir.
Rafael’in, 1773 tarihli portresinde, arka plan olarak kullanilan siyah renk tasviri 6ne ¢ikarmustir.
Sehzadenin babasi1 Sultan III. Mustafa ile birlikte manzaral bir odada gosterilen bu portre kapali
mekan kurgusuyla verilmistir (Sekil 23). Od.23 numarali albiimde ise sehzade, bos bir arka planin
ve zeminin {izerine portrenin yerlestirilmesiyle tasvir edilmistir. TSMK. 17/177 (Sekil 6) ve .U nr.
9366 (Sekil 10) olarak kayitl benzer eserlerde ise 3/4 profilden, elleri bagh ve ayakta
resmedilmistir. Od.23'te bulunan resim, Rafael’in yaptig1 portrelere gore cephe durusu agisindan
keskin sunulmus ve sag ayag1 bir adim 6nde verilmistir (Sekil 5). Rafael’in portrelerinde
sehzadenin yiizii daha yumusak, ¢cocuksu ve gozleri daha iri betimlenmisken (Sekil 23), Od.23’te
bulunan tasvirde sehzadenin yiiz hatlar1 nispeten daha keskin, gozleri daha kiiciik ve sol
goziiniin sag goziiyle ayn1 noktaya degil de hafif sola bakar sekilde verilmistir (Sekil 25). Her tig
portrede de renkleri farkli olan kaftanlar aslinda bigim olarak aynidir ve ayak ucu goriinecek
uzunlukta yapilmiglardir. Rafael’in portrelerinde i¢ giysisi cizilmemis, Od.23 numaral1 6rnekte
kaftanin iginden sar1 renkteki i¢ kaftani belirtilmistir. Basliklar incelendiginde ise Rafael’in baghk
tiplerinin her iki portresinde de aymi formda ve kirmizi renkte oldugu goriiliirken Od.23
numarali 6rnekteki basligin sekil olarak Rafael’in portrelerine gore biraz daha genis ve dardir,
renk olarak ise maviye yakin olan yesilin tonu kullanilmistir.
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Sekil 23. Sehzade III. Selim Yiiz
Ayrintist

TSMK 17/117, Rafael, 1773
(Renda, 2000: 464).

Sekil 24. Sultan III.
Mustafa ve Oglu Sehzade
III. Selim, Ayrintt

Rafael

1.0. nr.9366

Kaynak: (Mahir, 2005: 248)

Sekil 25. Sultan III. Selim’in
Sehzadeligi, Yiiz Ayrintist
BNF, Od.23, No.3.

SONUC

Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethetmesiyle, askeri alanda olusan yenilikler sanata da
yansimus, batt ile iliskilerin temelleri olusmaya baslamistir. Bu dénemde baslayan ve devam eden
portrecilik gelenegi yiizyillar boyu siirmiistiir. Osmanli resim sanatinda ilk defa yagh boya
kullamimi padisah portreleriyle olmustur. Italyan ressam Bellini’'nin yurda gelmesinden sonra,
Fatih Sultan Mehmed yerli nakkaslarin batili anlamda egitim almasi gerektigini diistinerek
Nakkas Sinan Bey’i {talya’ya gondermis ve batili gelenek, 6grencisi Siblizade Ahmed ile devam
etmistir. Bu siirecte yerli nakkaslar batili anlamda egitim alirken, ayni1 zamanda Avrupa da dogu
ile tanismus ve karsilikli olarak sanat etkilesimi meydana gelmistir. Bu siire¢ ve sonrasinda
Avrupa’da Tiirk halilari, Tiirk kiyafetleri gibi unsurlar Avrupa halkinin konusu olmasiyla beraber
Turqueire modasi olusmaya baglamigtir. Bu ilgi 18.y{izyilin sonlarma kadar devam etmistir. Batili
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devletlerin Osmanli'ya merakinin sonucunda ise sadece diplomatik olarak Osmanli Devleti'ne
ziyaretler gerceklesmemis, diger yandan krallar diplomatlardan toplumu anlatan metinler ve
gorsel kaynaklar istemistir. Boylece kiiltiirel anlamda da iletisime katk: saglayan pek ¢ok elci,
sanat¢l gelmistir. Sultan III. Selim doneminde minyatiiriin yerini batili tarzda resim tislubu
almistir. Yagliboya, guvas boya ve suluboya teknikleri bu donemde siklikla kullanilmaya
baglanmistir. Portrecilik, artik bu dénemde sadece elyazmas: kitaplar igin {iretilmemis, duvarda
asilmak iizere yapilmaya baslanmustir, bu siiregte ise Sultan III. Selim, kendi portresini yaptirip
yabana hiikiimdarlara armagan olarak gonderen ilk padisahtir. Bu donemin sanat alanina en
6nemli yansimasi ise kiyafet albiimleridir. Konumuz olan ve la Bibliothéque Nationale de France
Miizesi'nde bulunan 1796 tarihli albiimdeki Sultan IIL. Selim portrelerinin aym yillarda yapilmig
diger padisah portreleriyle oldukca benzerlik tasidig1 ve bazi kaliplarin uzun siire kullanildig1
anlagilmigtir. Ozellikle Sultan I. Abdiilhamid portrelerindeki bazi kaliplar Sultan III. Selim
tasvirlerine de yansidig1 goriilmiistiir.

Sultan III. Selim déneminin en 6nemli sanatcilar1 olarak karsimiza ressam Rafael ve Kostantin
Kapidagh cikmaktadir. Rafael ve Kapidagh aldiklar1 batili tarzda resim egitimi sonucunda
doneme damgasini vuracak eserler tiretmislerdir. Sultan III. Selim’in sanat hamiligi neticesinde
olusmus olan bu kiiltiirel ortamda, resim sanatma yenilikler getirilerek devam edilmistir. Bu
baglamda Rafael, Osmanli resim sanatinda minyatiirden pentiir denilen tuval {izerine
yaghboyaya gecis siirecinde oncii sanatqi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Batili resimlerde
golgelendirme, perspektif, boya kullanimi oldukca 6nemli hususlardir. Ancak minyatiirlerde
batili etkiler goriilse de batili iislup tam olarak yakalanamamuigtir. Rafael, resimlerinde golge ve
15181, yumusak firca vuruslarini kullanmis, perspektif ve derinlik algisini vererek realist bir
ozelligi yansitmigtir. (Sekil 6, Sekil 10). Ayrica arka plami diiz renkte yaparak figiirlerini
vurgulama yoluna gitmistir. 18.ylizy1l manzara resmi gelenegini de kullanip kapali mekan icinde
arka planda pencereden goziiken manzara tasviri gibi 6rnekler yapmugtir (Sekil 10). Batih
ressamlar bu iislubu Ronesans’tan beri kullanmislar ve egitimlerini de bu ¢izgide almislardir
fakat Osmanli resim sanatinda manzara resmi daha ¢ok 18.yiizyllda moda oldugu igin, ele
aldigimiz bu dénemde portrelerde de manzara tasvirleri siklikla goriilmektedir. Calismada yer
verilen Rafael’in 1.U nr.9366'da bulunan portresiyle Od.23’te bulunan sehzade III. Selim portresi,
-ayakta ve elleri bagh olmasiyla- kompozisyon olarak benzerlik tasimaktadir. Diger yandan bu
durusun sehzade portrelerinde bir kalip haline gelmis oldugu anlasilmaktadir. Teknik agidan ve
fir¢a kullanimina gore ise Od.23'te bulunan drnekteki yiiz ifadesi (Sekil 5), Rafael’in ¢izimlerine
gore (Sekil 6, Sekil 10) daha sert ve keskindir.

Donemin bir diger 6nemli ressamu olan Kostantin Kapidagl, Sultan III. Selim déneminin en 6ne
¢ikan ressami olmustur. Sanat¢iy1 o donem igin en 6nemli kilan padisah portrelerinden 6zellikle
Sultan III. Selim’in Kabulii sahnesi 6nemlidir (Sekil 8). Bayram sahnesi veya Ciilus toreni olarak
da bilinen bu eserde, arka planda Topkap: Saray1 goriilmektedir. Gokyiiziiniin golgeli bir
bicimde yansitilmasi, sag kesimde duran agaglarin perspektife uygun ve gercek¢i anlamda
resmedilmesi, figiirlerin yiizlerinin ve kiyafetlerinin batili ve realist normlarda yansitilmasi
kompozisyon ve resim teknigi agisindan Osmanli resim sanatina getirilen yenilik ve
farkliliklardir. Bu resimdeki bir diger bir farklilik ve yenilikse, sultanin bakislarmin izleyiciye
degil etrafa bakmasidir. Bu iislup ilk Rafael ve Kostantin Kapidagh resimlerinde goriilmeye
baglanmis ve ardindan devam etmistir. Ressam ayni iislubu 1789 yilinda yaptig1 portresinde de
kullanmis, aym bigimsel ve teknik Ozellikleri farkli bir kompozisyonda vermistir (Sekil 9).
Od.23’te bulunan albiimdeki Sultan III. Selim portresi (Sekil 3) bu agidan incelendiginde
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bakiglarin resme doniik degil de sanki etrafa bakiyor gibi resmedilmis olmasi, kaftan bigimi ve
rengi Kostantin'in portreleriyle (Sekil 8-9-12) ¢ok benzer oldugunu ortaya koymaktadir.

La Bibliothéque Nationale de France Miizesi Od.23 numarali kiyafet albiimiiniin -bir imzaya veya
herhangi bir isme yer verilmedigi icin- sanatcisi tespit edilememistir. Albiimde yer alan
tasvirlerin renk, kiyafet, bicim, kompozisyon olarak diger donem orneklerindeki betimlemelere
oldukca benzedigi goriilmiistiir. Od.23 numaraya kayith Sehzade III. Selim tasviri (Sekil 5),
muhtemelen Rafael'in eseri olan Sehzade III. Selim (Sekil 6) tasvirine bakilarak yapilmistir.
Od.23'teki Sultan III. Selim portresinin (Sekil 3) kiyafet sekli ve rengi, yiiz ve sakal betimlemeleri,
bakis yonii bakimindan Kostantin Kapidagli'nin eserleri olan Sultan III. Selim’in kabulii (Sekil 8)
ve Sultan III. Selim’in bayram tahtinda otururken ($Sekil 9) olan eserlerinden muhtemelen kopya
edilerek ¢izilmis olmalidir.

BNF Od.23'te bulunan albiimde, Sultan III. Selim’i yansitan son ¢rnek tebdil-i kiyafet icinde
gosterildigi tasviridir (Sekil 4). Sultanin tebdil i¢inde gezdigi hakkindaki bilgileri tarihi kaynaklar
verse de gorsel malzemeler oldukga kisithdir. Bu kapsamda Sultan III. Selim’i tebdil-i kiyafet
icinde gosteren baska bir ornek bulunamamustir. Arastirma sonucunda Diez Albiimii ve
Pichelstein Albiimii'nde bulunan ve yukarida sunulan Sultan I. Abdiilhamid’in benzer tasvirleri
ayni kalibin devam ettirildigini gosteren Ornekler olmasi bakimindan onemlidir. Sultan L
Abdiilhamid’e ait soz konusu iki drnekte de kompozisyon, durus, kiyafet bigimi ve renkler
agisindan oldukga benzerdir (Sekil 26, Sekil 27). Dolayisiyla yakin tarihteki bu 6rneklerin kaliplar
aynen siirdiiriilmiistiir. Od.23"teki III. Selim”in portresinde kaftan bi¢imi, baslik bi¢imi ve renkler
ayni sekilde yapilmustir. Pichelstein ve Diez Albtimleri'ndeki —veya bu albiimleri yapan
atolyelerdeki diger {iretimlerden- tasvirlerden 6rnek almnarak ¢izilmis olmalidir. Ozellikle Diez
Albtimii'ndeki 6rnekle daha ¢ok benzedigi goriilmektedir.

Albiimde bulunan tasvirlerden ve donem portelerindeki orneklere bakildiginda Sultanin
fizyonomisinin -yiiz bi¢iminin ince ve uzun, burnunun kemikli ve asag1 dogru yapilmasi gibi-
her zaman benzer sekilde yapildig1 izlenmektedir. Gozleri biiyiik ve disari tagkin olarak
resmedilmis, kaslar uzun ve ince yapilmistir. Calismanin konusu olan Od.23 numarali albiimiin
sanatgisinin, saray sanatgisi olmadigi dolayisiyla Sultani kendisinin gormedigi, donem
orneklerine bakarak albiimiinii olusturdugu anlasilmaktadir.
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