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Oz

Tiirk ve diinya sanatina onemli sanatcilar kazandiran Sakir Pasa ailesinin sanatgi
iiylerinden olan ve resmin prensesi olarak bilinen Fahrelnisa Zeid'in kisaca hayatina
bakilarak daha ¢ok sanati {izerinde durulmustur. Tiirk resim sanatindaki yeri ve katkilari
ile diinya sanatindaki konumu ele alinmistir. Uzun sanat yasami boyunca Fahrelnisa
Zeid’'in tekrara diismeyip siirekli bir arayis icinde oldugu godzlemlenmistir. Resim
yapmak onun igin bir tutkuya donitismiistiir. Yenilikleri ve arayislar1 sonucunda Tiirk
resim sanatinin ileri gitmesinde ve yurtdiginda pek ¢ok iilkede Tiirk resminin temsil
edilmesinde katkilar1 olmustur.
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Abstract

Fahrelnisa Zeid, one of the artist members of the Sakir Pasha family, who brought important
artists to Turkish and world art, and known as the princess of painting, briefly looked at her life
and focused more on her art. Its place and contributions in Turkish painting art and its position
in world art are discussed. Throughout his long art life, it has been observed that Fahrelnisa Zeid
was in constant pursuit of repetition. Painting has become a passion for him. As a result of his
innovations and searches, he contributed to the advancement of Turkish painting art and to
representing Turkish painting in many countries abroad.
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GIRIS

Sakir Pasa ve ailesi, 19. yy. da Osmanli Devleti'nin diger devletlerce Sanayi Devrimi ile ucuz
ve bol tiiketim mallar: ile doldurulup Avrupa devletlerinin agik pazar: haline geldigi ve
Diinya Savaslari’nin oldugu donemde yasamistir. Devleti i¢in 6nemli gorevlerde bulunan

Mehmet Sakir Pasa’nin ¢ocuklarindan olan Fahrelnisa Zeid'in hayatina kisaca deginilerek
Tiirk Sanatina yapmis oldugu katkilar tizerinde durulmustur.

Sakir Pasa ailesi, Osmanli Devleti'nin son donemleri ile Tiirk Cumhuriyeti'nin kurulus yillar1
arasinda geleneklerinden kopmadan Batili bir yasam bi¢imini benimsemistir. Ailede, sanat
gunliik hayatin i¢inde yasatilmaya calisilmis, erkek cocuklari ile kiz ¢ocuklari arasinda ayrim
gozetilmemistir. Cocuklarin en iyi okullarda egitim almalar1 saglanmistir. Ailede ¢ok renkli
sanatgilar yetismis ve her biri ¢alistig1 alanda 6nemli basarilara imza atmislardair.

“Fahrelnisa Zeid’in Tiirk Resim Sanatina Etkisi” baslikli ¢alisma kapsaminda ressamin
yasadigi donemde Tiirk resminde yeni arayislarin yasandigi, soyut resmin kendini kanitlama
cabasi icinde oldugu ve diinyada resim alaninda yeniliklerin yasandig1 doneme bakilmistir.
Fahrelnisa, yasadig1 donemin sosyal, siyasal, ekonomik zorluklarina ragmen kendisini
miizik, edebiyat, felsefe ve sanat tarihi gibi konularda yetistirmistir. Sanatci, karsilastig1 onca
zorluga ragmen basarma arzusu ve tutkusu ile siirekli ¢alismistir.

‘Resmin Prensesi” olarak anilan sansasyonel ve ¢ok renkli bir hayat yasayan, soyut resmin
Tiirkiye’de taninmasi ve gelismesi i¢in ciddi atilimlarda bulunan Fahrelnisa Zeyd, ailenin
diger sanatci iiyelerinden kardesi Aliye Berger, yegeni Fiireya Koral, oglu Nejat Devrim ve
kizi Sirin Devrim’in de sanatla ilgilenmelerini saglayarak Tiirk sanatina da adi gegen
sanatgilar1 kazandirmistir. Uzun bir sanat hayati olan Fahrelnisa Zeid, resme olan tutkusuyla
hayatinin sonuna kadar tiretim iginde olmus, sanatiyla var olmustur.

FAHRELNISA ZEiD

6 Aralik 1901 yilinda Istanbul Biiyiikada’da diinyaya gelen Fahrelnisa, sahip oldugu son
derece renkli ve pek ¢ok basariya imza atmis, Sakir Pasa ailesinin besinci ¢ocugu olmustur.
Amcas1 Cevat Pasa ve babasi Sakir Pasa ¢ok basarili birer asker, yazar ve amator
fotografqidirlar. Cevat Paga, dergi editorliigii yapmis aymi zamanda bes bin kitabiyla
Tiirkiye'nin en biiyiik 6zel kiitiiphanesine sahip olmustur (Hanieh, 2018: 12). Fahrelnisa i¢in
okumay1 ¢ok seven, sanatla ilgilenen bir babaya ve resim cizen, siirekli okuyan, aragtiran bir
agabeye (Cevat Sakir Kabaagacli) sahip olmak ayricalikli bir durum olusturmustur. Evde
konusulan konularin basinda sanatin gelmesi Fahrelnisa’nin ve diger cocuklarin sanata olan
ilgilerinin olusup sekillenmesinde etkili olmustur.

Fahrelnisa Zeid, heniiz dort yasindayken agabeyi Cevat Sakir’i resim yaparken izlemistir.
Sanatci, agabeyinden ¢ok etkilenmistir. Bu durumu soyle ifade etmistir: “Onun fir¢asinin sesi
miizik gibi kulagimi oksuyordu. Elimi tutup kdgidin ortasinda gezdirmeye bagladi. O giinde
beri ne o ses kulagimdan gitti ne de resim yapma tutkusu” (Yaman, 2006: 18).

Fahrelnisa Zeid’in kiz1 Sirin Devrim, annesi i¢in resim yapmanin nefes almak kadar énemli
oldugunu, resim yapmaz ise sanki 6lecegini soylemistir. Devrim, Fahrelnisa’nin hasta oldugu
dénemlerde acilar iginde yataginda yatarken resim yaptigindan bahsetmistir. Ilerleyen
yasina ve ¢ektigi agrilara ragmen annesin tuvaline bir fir¢a siiriip kisa bir siire dinlenip tekrar
resmine miidahale ettigini ve bu vaziyette resim yapmay1 birakmadigini anlatmistir. Sirin
Devrim, annesinin oOliimiinden ¢ok kisa bir sure once yani basinda iki tane eskiz
bulduklarindan bahsetmistir. Fahrelnisa’'min c¢antasinda her zaman kalem kagit
bulundurdugunu, hosuna giden bir seyi mutlaka hemen orada c¢izdigini belirtmistir.
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Annesinin, babasi Izzet Melih ile evlendikten sonra giktiklari balayinda gordiikleri Ispanya,
Italya ve Venedik’teki miizeler sayesinde giizel sanatlara olan ilgisinin arttifindan
bahsetmistir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kayda).

Fahrelnisa Zeid'in Egitimi

Fahrelnisa Zeid, Notre Dame’de Sion Lisesi 1914 te Birinci Diinya Savasi sebebiyle kapaninca
ardindan 6zel bir kolej olan Pension Braggiott'ye kaydolmus ve 1918de ayni okuldan
diplomasini almistir (Hanieh, 2018:19). Savas yillaridir, Fahrelnisa'nin genclik dénemi zor
sartlar i¢cinde gecmistir. Babasinin 6liimii ve agabeyinin hapse girmesi de bu déneme denk
gelmistir.

1882’de kurulan Sanay-i Nefise Mektebi Tiirkiye'nin ilk mimarlik ve giizel sanatlar egitimi
veren okulu olmustur. Ardindan 1914’te kizlarin da egitim alabilecegi ¢izim, perspektif ve
anatomi derslerinin verildigi Sultan Resad déneminde Inas Sanay-i Mektebi kurulmustur. Bu
okul 1928’de Giizel Sanatlar Akademisine doniistiiriilmiistiir (Devrim, 2010:61). Fahrelnisa,
resim egitimi almak icin bu okula kaydinmi yaptirmistir. Bu okulda Mihri Miisfik Hanim
yoneticilik yapmistir. Mihri Miisfik Hanim’in yoneticilik yaptigi donemde ilk nii kadin
modelle c¢izimler yapilmistir. Fahrelnisa Zeid, ¢izim ve perspektifi Yunan ile Roma
heykellerini kopyalayarak Ogrendigini bunlar1 tebesir kullanarak tekrar biiyiiltiip
¢izdiginden bahsetmistir (Hanieh, 2018:21-23). Fahrelnisa, 6grencilik yaptig1 donemde okula
gidebilen az sayidaki sansl kiz ¢ocuklarindan biri olmustur.

Gorsel 1. Biiyiikannem, 1915, suluboya. Gorsel 2. Fiireya, 1926, karigikteknik

flk donem resimlerinden olan biiyiikannesini ¢izdigi Gorsel 1.’deki resminde yasli yiizdeki
detaylar ve dogal goriintii 6zenle ¢alisilmustir. Fiireya portresi Gorsel 2'de ise daha az ayrint1
ve heykelsi bir durug goriilmektedir. Fahrelnisa'nin, realist tarzda yaptig1 bu ¢izimler ilk
donem calismalarindandir ve anatomiyi iyi kavramig oldugu goriilmektedir.

Fahrelnisa, resim egitimini yarida kesip c¢ok iyi egitim almis, Fecr-i Ati grubu ve Servet-i

Fiin(in dergisi yazarlarindan olan Izzet Melih Devrim ile evlenmistir. Yaklasik on dort yil
siiren bu evlilikten oglu ressam Nejat Devrim ve tiyatro oyuncusu kiz Sirin Devrim diinyaya

674



Emre SEN ve Sirin ZEREY KOC

gelmislerdir (Giray, 2017: 62). Tki cocugundan biri resim digeri de tiyatro alaninda Tiirk ve
diinya sanat ortaminda isimlerini duyurmay1 bagarmislardir.

Melih Devrim ile evliliklerinin birinci yilinda Faruk adinda bir ogullar1 diinyaya gelmistir.
Cocuklar: iki buguk yasinda kizil hastaligindan 6lmiistiir. Fahrelnisa bu biiytiik aciy1 altmis
yil sonra bile unutmamistir. Sanatgi, yasadiklarini, anlatirken kendisini dallar1 baltayla
budanmis bir agaca benzettigini sdyleyerek acisinin tarifini yapmuistir. Bunun ardindan
Fahrelnisa, odasini biitiin giin resim yapabilecegi bir atolyeye ¢evirmistir. Resim yapmak ona
terapi gibi gelmistir. (Hanieh, 2018:25-26). 1928 yilinda esi ile Paris’e giden Fahrelnisa,
Avrupa seyahatlerinde gezip gordiigii miize ve galerilerde ¢izimler yapmuistir.

Gorsel 3. 1926’da Avrupa seyahati esnasinda miizelerde ¢izdigi eskizler.

Fahrelnisa, Paris’'te Akademi Ranson’a kayit yaptirmigtir. Burada donemin {inlii hocas: olan
ve ayn1 zamanda vitray c¢alismalar1 yapan ressam Roger Bissiere’den ders almistir. Bir ders
esnasinda hocasi, Fahrelnisa'nin resmini alip yere atmig ve bunun nedenini Fahrelnisa’ ya
soyle agiklamistir:

“Model sizin icin bir ara¢ olmali. Eger gercekten gonliiniizde bir 6ykii, bir tiirkii varsa, onu
modelin i¢inden gegirerek disar1 vuracaksiniz” (Devrim, 2010:98-99).

Fahrelnisa, Paris’teki hocasinin tavsiyesini tutmus olmali ki resimlerinde hayatindaki
derinliklerden ve yasam felsefesinden kesitler sunmustur. Aymi zamanda resim yaparken
sanatginin  harcadigr cogskulu enerji resimlerinde kendisini renk ve hareket olarak
hissettirmistir.

Fahrelnisa Istanbul’a dondiikten sonra 1929-1930 yillarinda Sanay-i Nefise Mektebi'nde
Namuik Ismail atolyesinde calismistir. Fahrelnisa 1933"te izzet Melih Devrim’den ayrilmistir.
1934 y1ilinin Temmuz'unda Irak Kral1 1. Faysal'in kardesi olan Tiirkiye biiyiikelgisi olan Prens
Emir Zeid Hiiseyin ile evlenmis ve Berlin’e gitmislerdir. Burada Berlin kent peyzajlarini kalin
konturlar ile ¢izmistir (Giray, 2017: 62).
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Gorsel 4. 1930'1u yillarda yaptig: eskiz, kagit {izerine karigik teknik

Fahrelnisa’nin Bagdat Giinleri

Emir Zeid’in gorevi nedeniyle gittikleri Irak’tan, Fahrelnisa ¢ok etkilenmistir. Irak, Birinci
Diinya Savasi’'ndan sonra kurulmus, kan davalari, askeri darbeler, baskilarla karisiklik
i¢cindedir (Hanieh, 2018:47-48). Bagdat ‘ta gordiiglii manzaralar, giinliik hayatttan kesitler,
Fahrelnisa’nin resimlerine ilham kaynag1 olmus, pek ¢ok tablosunda bu manzaralara yer
vermistir.

Bedevi kadinlardan ¢ok etkilenen Fahrelnisa, bu kadinlari sevdigi bir tema olarak islemistir.
Sabahin erken saatlerinde diimdiiz uzanan ufuktan yarasa siiriilerine benzettigi bedevi
kadinlarin ¢ok sayida eskizlerini ¢izmistir. Baslarinin iizerlerinde kollarini iki taraftan agarak
dengede tutmaya calistiklar1 yogurt ve siit kovalarini tasiyan, giydikleri siyah carsaflar
(abayeh) adeta kanat gibi agilan bu kadinlarin, {irtinlerini pazara gotiiriirken viicutlarinin tist
kisimlar1 hi¢ kipirdatmadan biitiin hareketi kalca ve ayaklariyla devam ettirdiklerini
belirtmistir (Devrim, 2010:167). Fahrelnisa tarafindan yapilan bu benzetmeler okundugunda
sanat¢inin tasvir yetenegi ve yasadig1 farkli cografyada giinliik hayatin siradan bir parcasi
gibi goriinen bir mesgaleyi nasil farkli bir temaya doniistiirdiigii Bagdat calismalarinda
gozlemlenmistir. Siyah kalin konturlu desenleri burada pekismistir. Ayrica bedevi kadinlar
eskizlerinde Fahrelnisa’min, soyutlama icin ilk deneyimlerinin bu ¢izimler aracilig: ile
olabilecegi ¢ikarimu yapilabilir.

Sirin Devrim, annesinin Bagdat'ta kaldig: siirece yaptig1 eskizleri siyah ¢ini miirekkebi ile
yaptigini, bedevi kadinlardan ilham aldigini soylemistir. Kerbela’y1 gezip, hikayesini
dinledikten sonra annesinin depresyona girecek kadar bu olaydan etkilendigini anlatmistir
(Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kaydx).

Emir Zeid'in yegeni Aliye, Londra Klinigi'nde bir siire kanser tedavisi gormiistiir. Fahrelnisa,
Prenses Aliye’nin 6liimiiniin acisini derinden yasamis bu aciyla basa ¢ikmak i¢in 1951’de 205
x528 cm boyutlarindaki {inlii ‘Cehennemim’ tablosunu resmetmistir. Devasa tuvalin karsina
gecip zihninin derinliklerinde kendini caresiz hissetmeye basladig1 sirada bir sinegin
golgesinin tuvale diistiigiinti gormiis, kalemle sinegi hizli bir sekilde takip etmistir. Bu
sekilde ortaya ¢ikan resmi, bir saat i¢inde ¢izip boyamistir (Hanieh, 2018: 127). Sanatc1 iginde
yasadig1 kirilmalari, aciy1, coskuyu, her tiirlii duyguyu miithis bir dinamizm ile entelektiiel
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bir miicadele sonucu tuvaline aktarmis, icindeki aciyla yiizlesmis bir anlamda huzura
ermistir. Sanat¢inin i¢indeki kavga resmin bitmesiyle son bulmustur.

Gorsel 5. 1940'1ar, eskiz, sulu boya Gorsel 6. 1940'1ar, eskiz, sulu boya

Gorsel 7. 1940’lar, eskiz, sulu boya Gorsel 8. 1944/5?, Yogurt Satan Bedevi
Kadinlar, yagliboya

Gorsel 9. Cehennemim, 1951, yagliboya
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Fahrelnisa Bagdat’ta kaldig: siirede ¢ok okumus, gozlem yapmus, giinliik tutmus, resimler
¢izmis ve miizik dinlemistir. En ¢ok da Caykovski dinlemistir. Bunlara ragmen hayatindaki
monotonlugu ve sessizligi gideremeyen Fahrelnisa, hayatinin gelecek on yilin1 kapsayan
derin depresyon ataklari yagsamistir. Saglik sorunlar1 devam ederken evinde kurdugu atdlye
yerine odasinda ¢alismaya devam etmistir. Zeid'in, Kerbela ziyaretinde Imam Hiiseyin’in
tlirbesinde gordiigii manzara onu ¢ok etkilemis ve tiziintiisiinden hi¢ renk kullanmadan ¢ini
miirekkebi ile bir siire sadece Kerbela eskizleri ¢izdigi doneme girmistir. Fahrelnisa’y1 tedavi
etmek i¢in gelen Avusturyali psikiyatrist Hans Hoff’, Fahrelnisa’nin resim yapmaya devam
etmesinin kendisini i¢ine diistiigii bunalimdan ¢ikartacagini soylemistir. Bu tavsiyeye uyarak
Fahrelnisa, Paris seyahatine ¢ikmistir (Hanieh, 2018:48-49). Geg¢miste yasadig1 acilarin
birikimlerinin patlamasini yasayan Fahrelnisa, bu siiregte gordiigii ¢ok farkli, masals:
iilkeden ve kendisini depresyona siiriikleyen sehirden uzaklasmayi tercihetmis olabilir.

Fahrelnisa ve Budapeste Resimleri

Fahrelnisa, 1940 yazini Istanbul’da gecirmistir. Daha sonra sanatci, Budapeste’ye giderek
orada ciddi anlamda c¢alismaya karar vermistir. Budapeste’de bir daire kiralayarak
atolyesinde resim yapmaya baslamistir. Burada hi¢ durmadan calismis, sehir hayatim
anlatan yaglh boya tablolar ¢izmistir. Buzda kayak yapan ¢ocuklar, kahvede oturan erkekler,
kilise merdivenlerinde oturan insanlar1 konu alan ve izleyicide hareket duygusu uyandiran
dinamik resimler yapmistir. Savas devam ederken cocuklarini ve esini birakip yabanci bir
iilkede tek basina ¢alismaya gitmesi sanat¢1 igin bir siire sonra agir bir hal almaya baslamistir.
Fahrelnisa, aradan biraz zaman gegince ruhsal olarak ¢okiintii yasamis ve hi¢ bir sey
yapamaz duruma gelmistir (Devrim, 2010:180-181). Zeid'in yasadigi igsel sikinti bas
edemeyecegi bir duruma doniismiistiir.

Gorsel 10. 3.Mevki Yolcular1, 1943

Fahrelnisa’nin Budapeste’ de yaptig1 1943 tarihli resimleri ‘Istanbul Ekspresi Serisi’ adint
verdigi calismalarda ressam Brueghel’in resimlerindeki hareketlilik ve yogun figiir
toplulugu goriilmiistiir. Brueghel’den farkli olarak Fahrelnisa'nin c¢alismalarindaki
figiirlerde ayrinti daha az ve siyah konturlar baskin bir hal almistir (Giray, 2017: 62). Bu
donemden itibaren sanat¢inin eserlerinde siyah konturlar Bagdat'taki ¢aligmalarinda oldugu
gibi On plana ¢ikarak vitray etkisi yaratmistir.
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Gorsel 11. Budapeste istanbul Ekspresi, 1943, yagliboya

Istanbul ve D Grubu

Fahrelnisa Zeid, 1941’de Biiyiikdere’deki koske yerleserek kogkiin ahirlarini atolyeye
doniigtiirmiistiir. Gazeteci ve ¢cevirmen olan Fikret Adil, bir giin Fahrelnisa’y1 ziyarete gelmis
ve D Grubu ressamlari ile sergiye katilmas igin tavsiyede bulunmustur. 1933 yilinda Zeki
Faik izer, Elif Naci, Abidin Dino, Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Ziihti Miiridoglu tarafindan
kurulmus olan D Grubu'nun 6 Mayis 1944 yilindaki 11. Sergisine Fahrelnisa da katilmistir.
Arkasindan grubun 12.,14.,15. ve 16. sergilerinde de yer almigtir (Yaman, 2006:18). Bu grubun
icinde Fahrelnisa’min her zaman tarz olarak farkli bir durusu olmustur. Zeid, grup tiiyeleri
gibi kiibizmin teknik yani {izerinde durmamistir. Daha ¢ok renk konusunda yogunlasmis
oldugu calismalari o donemki yapitlarinda gorilmiistiir.

D Grubu’nun sanat anlayisi fovizm, kiibizm akimlari ile Anadolu gelenekleri arasinda gidip
gelmistir. Grup, geleneksel el sanatlarinin renk ve desenlerinden beslenmistir. Zeid’in
calismalar1 bu sergilerdeki ¢alismalardan konu ve teknik bakimindan ayri bir yere sahip
olmustur. 1957'de Edinburgh’da D Grubu'nun ag¢ti$i modern Tiirk sanati sergisinin
katalogunda yazar Derek Patmore, grubun resimlerinden o6vgii ile bahsederken Tiirk
ressamlarinin kiibist ve soyut resimlerindeki basariy1 geleneksel Tiirk motif ve bicimleri ile
belli simrlar iginde tutmayr amacgladiklarini soylemistir. Tiirk minyatiir ve Osmanl
doéneminde O6nemli bir yere sahip hat sanatindan esinlenmis olduklarimi yazmistir. Tiirk
ressamlarin, soyut resmin ortaya koydugu sorunlari basar ile ¢6ziimlediklerini, Zeid'in
gelistirdigi teknigin de adeta miicevherle islenmis vitray goriiniimii verdiginden
bahsetmistir (Devrim, 2010:189). Fahrelnisa, tuvalinde olusturdugu renk diizenlemelerini
kestigi sert kontur ¢izgileriyle adeta baska bir boyuta tasimistir.

Fahrelnisa Zeid, ilk kisisel sergisini 14-24 Nisan 1945’te oturdugu Nisantasi’'ndaki Ralli
apartmaninda agmistir. Sergi, yiiz yetmis resimden olusmustur (Yaman, 2006:77). Sanat¢inin
sergisine gelen ziyaretciler ¢alismalarindan 6vgii ile bahsetmis, yeni bir sergi icin kendisine
cesaret vermiglerdir.

1943 yilina ait “Uc Yasama Bicimi (Harp)” adl tablosu Fahrelnisa i¢in ¢ok ayr1 bir yeri olan
ve hayran oldugu resmi olmustur. Bu calismasi ile gurur duymustur. Resimde, yasami ve
Olimii anlatmistir. Mermer mezar taslari, selvi agaclar1 ile Tirk Miisliiman mezarlig:
manzarasl, kazilan mezar ve bir kafile yer alir. Resmin tam ortasinda siyahlar giymis ve dans
eden danscilar, onlarin hemen altinda piknik yapan bir grup insan vardir. Resmin sag
tarafinda hayat agacina benzeyen yalniz duran bir agag yer alir. Resim, Avrupa’nin {izerine
yagan bombalarla 6lenleri ve sol taraftaki gibi huzur i¢inde 6lecek olanlar: anlatir gibidir. Bu
resimde Pieter Brughel’in tablolarindaki yasam ve Hieronymous Bosch tablolarindaki kabus,
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resme hakim olmustur (Hanieh, 2018:73). Resim, izleyiciyi kendisine ¢ekmekte ve derin bir
etki birakmaktadar.

Gorsel 12. Uc Yasama Bigimi (Harp), 1943, Yagliboya

1940'l1 yillarda yapitlarinda fovist ve disavurumcu etkilerden dzellikle de Matisse’in Islam
kaligrafisi, yasantisi, giinliikk hayattan nesneler ve bunu mekan icinde kullanimi
Fahrelnisa’nin ¢alismalarindaki etki ile benzerlik kurulabilir. Yogun boya kullanimi ve
ayrintrya onem vermesi, renkgiligi, minyatiir gibi islemesi ve duyarh gézlem giicii resimlerini
zenginlestirmistir (Yaman, 2006:23). Bir bakima yasadigi donemdeki olaylara disaridan
bakan bir goziin diger insanlara nasil bir diinyada yasadiklarini hatirlatmak ister gibidir.
Sanatc¢i, adeta yaklasan Diinya Savasinin ayak seslerini duymustur. Dirimart Sanat
Galerisinde 2018 yilinda sergilenen bu resim, izleyicide merak duygusu uyandiran
resimlerinden biri olmustur.

Gorsel 13. Sergideki “U¢Yasama Bigimi (Harp) ‘tablosuna bakan izleyicilerin eskizi, 1945
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Sanat Anlayis1

Sanatta ruhani yoniin fiziksel ve teknik yoniinden daha agir basmasi gerektigini bu yoniin
daha 6nemli oldugunu savunan Fahrelnisa icin sanat:

“Sanatin metafizik anlami... sanatin ne oldugu...duyguyla belirlenir... en temel duygu’ temel
etki alani duyarhliktir. Yiice sanat [...] varhigin parlayan yansimasidir... gilizelin bir gizemi
vardir, ¢iinkii ulasilmasi ve aciklanmasi zordur [...] Giizel, kaba bir yaklasimla cizgilerin
becerikli bir insane elinin ustalikla yansittignt uyumlu bir biitiine indirgenemez...[Giizel]
maddeye, hareketsiz nesneye eklenen birseydir.” Giizellik sonsuzlugun miihriinii tasir...Sanat
insanlig1 kutsal bir hazine ile doldurur bu yiizden gercek olmayan bir anlami olan fiziksel bir
eylem olamaz [...] biiylik sanatgilarin eserlerinde dolayli olarak diinyevi olmayan bir sey
bulunur. Sanat¢1 dini bir duygu, felsefi boyutlar, genel bir yasam kavrayisi, bir sanat... nesnesi
sergilemelidir. Insan bedeni buna kurban edilir! O artik bir diisiinceye tabidir” (Hanieh, 2018:
57-58).

Renk konusunda da Fahrelnisa Zeid’in hassas oldugu goriilmektedir. Calismalarinda renk
on planda olmustur. Aktarmak istedigi duyguyu renk aracilig: ile yapmagtir. Ciinkii belli
donemlerde yaptig1 calismalar, bicimden ziyade rengin baskin oldugu resimlerdir. Bunlara
sanat¢inin limon sarilariin, kadminyum kirmizilarinin, kobalt mavilerinin ve yesillerin ig
ice gectigi Ischia Adasi'nda yaptig1 soyut resimleri 6rnek verilebilir. Mavinin hissettirdigi
dinginlik, yesilin verdigi huzur, sariin hissettirdigi melankoli, kirmizinin yaydig: bolluk ve
mutluluk enerjisi bu doénem c¢alismalarinda goriilebilir. Ayrica bu durum derin bir renk
algisinin ve bilgisinin oldugunu diistindiiriir. Ciinkii sanat¢inin renk secimleri bilinglidir.
“Sualt1 Diinyas1”, “Puncta Imperator” resimleri bu goriise 6rnek verilebilir. Yasadiklar:
trajediden sonra resim yapmaya ara veren Fahrelnisa, adada tekrar resim yapmaya
baslamistir. Burada denizle ve giinesle i¢ ice yasamak Fahrelnisa’ya iyi gelmis olmal1 ki
tuvaline bol bol mavi ve yesil rengi almistir. Onun resimlerinde renkleri tekrar gormek
hayata yeniden bagladigina sahit olmak gibidir.

Gorsel 14. Sualti1 Diinyas1,1962 Gorsel 15. Punta Imperator,1963

1912’de yazilan Vasily Kandinski'nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabin1 okuduktan
sonra (daha sonraki yillarda 6grencilerine de okumalarini tavsiye etmistir) lirik tarzda nesnel
diinyadan uzaklasip, “i¢sel ihtiyacina” bagli resimler yapmak istemesini destekler gibidir.
Kandinski: “Yalnizca gercek sanatcilara deger veririm. Onlar, bilingliya da bilingsiz bir
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sekilde, i¢sel yasamlarini tiimiiyle 6zgiin bir bicimde ifade eder, yalnizca bu amaca ulasmak
ic¢in calisirlar” (Kandinski, 2015:8).

Bu ciimlelerden sonra Fahrelnisa'nmin sanat ve sanatci iizerine goriislerinin Kandinski ‘nin
goriisleri ile Ortlistiigii goriilmektedir. Ressam ayrmi kitapta renkler lizerinde fazlaca durmus,
resmin hizmetinde olan renk ve form iizerinde uzunca aciklamalarda bulunmustur
(Kandinski, 2015:55-58).

Ayrica Fahrelnisa Zeid’in sanatinda Islam, Roma, Bizans, Hristiyan sanat1 ve kiiltiirtintin
etkileri goriilmiistiir. Bu etki Bizans sanatindaki vitraylar gibi siyah konturlu ¢alismalarinda
kendini hissettimistir. Bizans yapitlarinin yogun oldugu Istanbul’da yasamasi ve Fransiz
okulunda okurken Hristiyan ritiiellerine taniklik etmesi, farkl: iilkelerde farkl kiiltiirlerle
tanigmas: sanatinin sekillenip beslenmesine katki saglamistir. Bagdat’ta yagsadig siire antik
kentkleri gezmis, eski uygarliklarin hikayelerini dinlemis, y6re kadinlarini giinliik hayatin
icinde siyah, beyaz, sert cizgilerle ¢izmistir. Budapeste’de ¢izdigi resimler 1940’hh yillarin
basindadir ve Balkanlarda da savag yaklasmaktadir. Buna ragmen hayat, sokaklarda
haraketli bir sekilde devam etmektedir. ‘Istanbul Ekspresi Serisi’ bu dinamizmi yansitan
resimlerdir. ‘Hamam, Lomond Goli’ gibi ¢alismalarinda Osmanli ¢adirlarina benzeyen
imgeler ile minyatiir sanatina gondermeler yapmustir.

Londra, New York ve Diinya Sanatinda Yeralmak

1946 yilinin Mart ayinda Zeid ailesi Londra’ya yerlesmistir. Fahrelnisa 1964 yilina kadar
Tiirkiye’ye donmemis ve burada diinya sanatgisi olarak taninmistir (Yaman, 2006:25).
1948’de Londra’da agtig ilk kisisel sergiyi Kraligce Elizabeth ziyaret etmistir. Sergi ile ilgili
yapilan yorumlar olumlu olmustur. Sanat¢inin renk kullanimi ve tablolarindaki giiglii
duygusalliktan bahsedilmistir (Hanieh, 2018:94). Bu serginin basaris1 Londra’da baska
sergilerin devamini getirmisgtir.

1952 yilinda oglu Nejat Devrim’in de katildig1 Nouvelle Ecole de Paris sergisinde yer almistir.
Buradaki ¢alismalar1 geometrik soyutlamadan uzak, lirik soyutlamalardir (Yaman, 2006:87).
Hep arayis iginde olan sanatgi, bu degisimle diinya sanatiin gelisim ¢izgisinde yer almay1
hedeflemis, siirsel bir dil yakalamay1 basarmistur.

1954 yilinda Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde (ICA) ¢ok basarili bir sergi agmistir.
Bu modern ve cagdas sanati destekleyen galeride Picasso, Oskar Kokoscha, Max Ernst,
Francis Bacon, Georges Braqeu gibi iinlii sanatgilarin ¢alismalar1 da sergilenmistir. Ayrica
Fahrelnisa burada kisisel sergi acan ilk kadin sanat¢i olmustur (Hanieh, 2018:120). Bu
sergileri onemli sanat galerilerinde neredeyse her y1l actig1 pek ¢ok sergi izlemistir.

1956-1957 yillarinda tuvali spatula ile kazima teknigini kullanmaya baglamis, devam eden iig
dort yilda biitiin ¢alismalarinda bu teknigi uygulamistir (Hanieh, 2018:195). Sanat¢inin fir¢a
kullanimini geride birakip spatula ile kazima teknigi yeni arayislar icinde oldugunun bir
gostergesi olmustur. Yeni kesfettigi bu teknigi Temmuz 1958 de yasadig1 aci olaydan hemen
sonra ¢izdigi, 1958 tarihli resimleri olan “Trajediden Sonra”, “Arayis”, “Melek Ayag1”,
“Siyahla Parlatilmis, Yangin” calismalarinda goriilmiistiir. Bu eserler adeta sanat¢inin
icindeki 6fkenin, yasadig: tarifsiz kederin belki de garesizliginin tezahiirii niteligindedir.

14 Temmuz 1958 Irak’ta askeri bir darbe olmustur. Kraliyet sarayindaki ihtilalci saldirida
Kral II. Faysal, akrabalar1 ve sarayda calisanlar saray bahcgesine dizilip dldiiriilmiislerdir.
Yapilan kiyimlarin ardindan birkag saat sonra ihtilalin liderlerinden Albay Abdiil Selim Arif,
yeni Irak Cumhuriyeti'ni ilan ederek Hasemi monarsisini sona erdirmistir (Hanieh,
2018:190). Emir Zeid, biitiin ailesini ac1 bir sekilde kaybetmis, derin bir yasin i¢ine girmistir.
Bu vahset Fahrelnisa’y1 da ¢ok derinden etkilemistir. Sanat¢i, uzun siire kendisini
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toparlayamamis hatta resim yapmama karari1 bile almistir. Bir siire sonra tekrar yaptig:
resimleride acinin etkisi goriilmiis, paletindeki renk climbiisii kaybolmustur.

Gorsel 16. Trajediden Sonra, 1958, yagliboya

Gorsel 17. Melek Ayag1,1858, yagliboya Gorsel 18. Siyahla Parlatilmig, 1958, yagliboya

Sirin Devrim, annesinin ilk kez elli yedi yasinda mutfaga girip yemek yaptigindan
bahsetmigtir. Fahrelnisa, yemek yaparken bile sanatc kisiliginden 6diin vermemis tavuk
kemikleriyle dahi eserler ortaya ¢ikarmistir. Devrim, annesinin Ischia’da deniz kenarindan
toplay1p iizerlerine nii bir resim yaptig1 taslardan bir tanesini iinlii ressam Matisse’e hediye
ettigini anlatmistir (Sirin Devrim’in 2006 yilinda Istanbul Modern arsivindeki video kaydi).
Fahrelnisa’nin hosuna giden her sey tas, kemik bile olsa onun elinde bir sanat eserine
dontisebilmistir.

Sirin Devrim, annesinin hindi, tavuk kemiklerinden yaptig1 bu soyut sanat ¢alismalarina
“paleochrystalos” adin1 verdiginden bahsetmistir. Fahrelnisa bu kemikleri plastige batirarak
siyah ¢ini miirekkebi ile boyamustir. Daha sonra bunlardan sergileyecegi heykellerini
olusturmustur. Bu heykellerden bir tanesini de donemin Fransiz Kiiltiir Bakani'na hediye
etmistir. Bakan Mosy6 Malraux: “Iste sanat budur” diyerek heykeli cok begendigini ve tahta
bir agacin lizerine yerlestirerek ¢alisma masasinda sergilemistir (Devrim, 2010:273).

1964'te kizi Sirin Devrim’in Onderli§inde Tiirkiye'de iki biiylik retrospektif sergi
diizenlenmisgtir. Istanbul Gilizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Hitit Anadolu Medeniyetleri
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Miizesind acilan sergiler yogun bir ilgiyle karsilanmistir. Anitsal boyuttaki “Cehennemim”
ve ’Gegicilik” tablolar1 kurulan iskelelerin {izerinde sergilenmistir. 1951-1964 yillar1 arasinda
yaptig1 calismalar1 arasinda yagli boya, guas, tas baski olmak tiizere doksan calismasi
sergilenmistir (Hanieh, 2018:207). Tiirk basim1 da bu sergilerden 6vgii ile bahsetmistir.
Calismalarindaki 1s1k, renk ve bicimin biitiinleyici kompozisyonu adeta sanat¢inin ruhsal
hayatina yapilmig gizemli bir yolculuga c¢ikmak gibidir. Sanat¢mmin hayatinin kirilma
noktalar1 bilindiginde bu yolculuk giizel karsilasmalara sebep olur. Sergi, Tiirk resim
sanatinin ileri gelen ressamlar1 tarafindan da giizel yorumlar almistir. Sergideki eserlerin
izleyiciye ve Anadolu sairlerine esin olan bir ruha sahip, mistik bir hava verdiginden
bahsedilmistir.

Gorsel 19.1960’lar, tavuk kemigi iistiine Gorsel 20. Kemikli kompozisyon, karisik
yagliboya teknik

1969’da Zeid, Paleokrystalos ¢alismalarin ilk kez Paris’te sergilemistir. Boyanmis kemikleri
kaliplara doldurup biiytiklii kiigiiklii heykeller yapmis ve projektorle 1siklandirarak tavana
ya da duvarlara asmistir. Bu sergi oryantalist benzetmelerden uzak, sanatsal yaraticiliginin
iistiinde, coskun bir hayalgiicii ile hazirlanmistir (Hanieh, 2018:213-215). Bu yiiksek
hayalgiiciiniin iiriinii olan eserler tarih éncesinden gelen sembol ve isaretler gibidir. Sanatci,
kullandig1 kemik ve regine ile 15181n gecirgenligini bilingli olarak kullanmistir. Bu birlesim ile
kendi hayatinin kirilma anlarini saydam bir sekilde hayranlari ile paylagsmak istemistir.

Gorsel 21. 1967, Recgine, kemik, metal.
Sagdaki calisma: Isaretler ve semboller Soldaki ¢alisma: isimsiz
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Portre Donemive 70 Sonrasi

Fahrelnisa, Emir Zeid'in 6liimii ile atdlyesine kapanarak soyut resim yerine porter resimleri
yapmak, insanlarin ruhlarini stilize ettigi kocaman gozlerle yansitmak istemistir. Bu istegini:
“insanlarin sicakligina ihtiyacim var” diyerek ifade etmistir (Devrim, 2010:279). Yeniden portre
¢alismalarina donmesi bir nevi sanat¢inin basladig1 noktaya donmesi gibidir. Fakat, 1915'te
biiyiikannesinin, 1926’ta Fiireya'nin portelerindeki gergeklikten uzaklasmistir. Emek verilen
onlarca calisma, yillar sonra Fahrelnisa Zeid’e sanatsal ve kiiltiirel birikim olarak geri
doénmdiistiir. Bu kazang pek ¢ok yeni portrenin meydana gelmesi seklinde olmustur. Sanatgi,
ustalikla deforme ettigi portrelerin gozlerinde sevgi ve yakinlik arar gibidir.

1972 yilinda Paris’te Katia Granoff Galerisinde “Portreler’” adli sergisini agmistir. Bu sergi
Fahrelnisa’nin son kisisel sergisi olmusgtur. Sergideki portreleri kendi ailesinden kisiler, sanat
diinyasindan arkadaslar1 ve Granoff ailesi iiyeleri olusturmustur. Sergiye ilgi yogun
olmustur. Kimi elestirmenlere gore sergi yorumlar: sanat¢inin gelecege doniik olmasindan
ziyade hayata diisiilen kayit mahiyeti yoniinde oldugu seklindedir. Bu sergi, kendisinin uzun
sanat hayatina saygi gosterisi niteligi tasimaktadir (Hanieh, 2018:237). Hayatinin sonuna
kadar yaptig1 calismalarinda sanatinda tekrara diismedigini, kendisinin hep arayis iginde
olup yeni seyler deneyimlemeyi tercih ettigini eserlerinde ortaya koymustur.

Sanat¢ginin Gorsel 22’deki kendi portresinde ilerlemis yasina ragmen geng bir Fahrelnisa
goriilmektedir. 210 x116 cm olan anitsal portresini ge¢gmisine duydugu 6zlemle daha geng
cizmis olabilir. 18 Eylil - 4 Kasim 2018 yilinda Dirimat Sanat Galerisi'nde o6zel
koleksiyonlardan olusan “Tutkuya Ovgii” Fahrelnisa Zeid sergisinde gorevli olan sergi
asistan1 Yeliz Varol tarafindan aktarilan:

“Resmi ¢izerken sanat¢inin farkinda olmadan ellerinin Fars, elbisesinin Bizans, yiizliniin Giritli,
gozlerinin de oryantel izler tasidigini belirtmistir”.

Gorsel 22. Gegmisten Biri (Otoportre), 1980, yagliboya
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1981’de on iki 6grencisinin ve kendi ¢alismalarindan olusan karma bir sergi bir agmistir.
Urdiin’de bu serginin daha 6nce benzeri yapilmamigtir. Urdiin sanat diinyasinda bu sergi
¢ok ses getirmistir (Hanieh, 2018:256). Fahrelnisa Zeid, Tiirk bir ressam olmasinin yansira
diinya sanatina yenilikler getiren ve canli renkler kazandirmis bir diinya sanat¢is1 olmustur.
Onun basarilar1 Tiirk ve diinya sanatini bir adim ileri tasimaktadar.

Fahrelnisa'nin, Amman’da 1981 ve 1983 yilindaki sergilerinin agilisini Kral Hiiseyin
yapmustir. Fahrelnisa’ya da sanata olan katilarindan dolayr “Urdiin Yildiz1” nisan1 layik
gorlilmiistiir. Fransiz Hiikiimeti 1985te, Fransiz kiiltlirel mirasmi zenginlestirdigi igin
devletin verdigi en {istun iinvan olan ‘Commandeour de 1’ Ordre des Arts des Letturs’
iinvani (en {istiin sanat ve edebiyat nisani, unvani) verilmistir (Hanieh, 2018:267).

1982’de sanat¢1 kendi girisimleri ile Fahrelnisa Zeid Kraliyet Giizel Sanatlar Enstitiisii ad1
altinda kendi evinde iicret almadan 6grencilerine ders vermeye baslamistir. Bu dénemde
Urdiin’de sanat okulu ya da sanat adina ders veren herhangibir kurum, kisi yoktur.
Ogrencilerinden Suha Sohuman, derslerinde Fahrelnisa'nin iig ilkeyi onlara benimsetmeye
calistigini soylemistir. Bu ilkeler: dogay1 kopya etmeden resme bir beceri olarak yaklasip
ustalasmak, ikinci olarak, bildiklerinizi unutun ancak bilmedikleriniz sizin gercekte
oldugunuzdur. Son olarak da elinizi ¢ok hizli bir hale getirin siirekli ¢izin ne iseniz onu
iiretme gayreti icinde olun tavsiyelerinde bulunmustur. Ogrencilerinden portre ya da soyut
resim yapmalarini istemistir. Zeid, onlara hacmi, kompozisyonu ve perspektifi 6gretmeye
calismistir. I¢giidiilerini serbest birakip, hayalgiiclerini soyutu elde etmek icin maddi
bigimlerin 6tesini gormeye ¢alismalarini salik vermistir (Hanieh, 2018: 254-255). Bir anlamda
ogrencilerinin etraflarindaki her seye ayri bir gozle bakmalar1 gerektigini 6gretmeye
calismigtir.

1986 yilinda Varuni Pieris- Hunt adinda Ingiliz heykeltiras ve ressamdan vitray dersi almak
istemistir. Bu ressam, iki haftaligina Fahrelnisa ve 6grencilerine ders vermeye Amman’a
gelmistir. Mat cama aktarilan resimler asit, regine ve 1s1 ile kaynastirilip aralarina eritilmis
siyah kursun dokiilerek yapilmistir. Renk ve 1sik ile yapilan bu resimler Fahrelnisa’y1 ¢ok
heyecanlandirmistir (Hanieh, 2018: 257). Yeni 6grendigi bu 1s1kl1 ve ¢ok renkli teknikle 1940'l1
ve 1960’1l yillarda yaptig1 portrelere atifta bulunmus gibidir.

5 Eyliil 1991’de doksaninci yas giiniine giinler kala Amman’da vefat etmistir. Urdiin Krali
Hiiseyin, ressamin cenazesini devlet toreni ile defnettirmistir. Mezari, Kraliyet Mezarliginda
esi Emir Zeid’in yanindadir (Devrim, 2010:300).

Yillarca tutkuyla c¢alismis, sanat anlayisini ve eserlerini yiiceltmek igin belirledigi
hedeflerinin ugruna yogun bir calisma ile kendini sanat tarihine kanitlamis usta bir sanatgi
olmustur. Ayrica sanat, onun igin bir terapi yontemi olmus, dmriiniin sonuna kadar tiretmis,
kendini yenilemek icin hep bir arayis icinde ¢alismistir.

Oliimiinden 26 y1l sonra Londra’da Tate Modern’in yeni binasinda 13 Haziran 2017- 8 Ekim
2017’de Fahrelnisa retrospektif sergisi diizenlenmistir. Sergi, “Uluslararas1 kadin sanatgi
Fahrelnisa Zeid’in kaleidoskopik tablolariyla biiyiilendik” agiklamasiyla tanitilmistir.

Ayni sergi Tate Modern’den sonra Berlin’e daha sonra da Beyrut'ta tasinmistir. Berlin’de
Deutsche Bank Kunsthalle” de 19 Ekim 2017- 25 Mart 2018 tarihleri arasinda sergilenmistir.

Beyrut'ta ise Sursock Miizesinde, 27 Nisan 2018- 1 Ekim 2018 tarihleri arasinda izleyici ile
bulugsmustur (Giray, 2017: 68-69). En son sergisi ise Istanbul Dolapdere’de Dirimart Sanat
Galerisi'nde 6zel koleksiyonlardan olusan yirmi bir ¢alismasi ile Fahrelnisa Zeid “Tutkuya
Ovgii” adu ile 18 Eyliil-04 Kasim 2018 tarihlerinde seyirciye agilmistir.
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SONUC

Fahrelnisa Zeid, heniiz kiz ¢ocuklarinin yaygin olarak okula gitmedigi donemlerde kolejde
egitim almis ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumustur. Yarida biraktig1 resim egitimini
yurt disinda katildig1 egitimlerle tamamlamistir. Cok sayida yurt dis1 seyahati yapmustir.
Oralarda miize ve galerileri gezmek sanatin1 beslemistir. Yaptig1 paleydeskopik calismalar
ve kaleydeskopik resimleri ile diinya ve Tiirk resim sanatinda 6zel bir yere sahiptir. Kiiltiirel
mirasini Bizans, Osmanli, Fars etkisini resim sanatinda bi¢im ve renk olarak hissettirmistir.
Paris ve Londra’da bulunmas, oralarin sanat kiiltiiriiyle kendi kiiltiiriinii harmanlayip 6zgiin
eserler vermesi agisindan onemlidir. Tiirkiye’'de oldugu doénemlerde D Grubu'nun bazi
sergilerine katilmig, sanat ortaminda yapilan etkinlik ve tartismalarda bulunarak Tiirk
resminin ileri gitmesi hususunda ¢alismistir. Soyut resmin Tiirkiye’deki dnciileri arasinda yer
almistir. Fransiz Devleti'nin kendisine verdigi en {istiin ‘sanat ve edebiyat nisan1” unvaniyla
Tirk admi diinyaya duyurmustur. Amman’daki atdlyesinde pek ¢ok resim ogrencisi
yetistirmistir. Bu 6grenciler arasinda {ilkesine hizmet veren sanatg¢ilar olmustur. Ailesinden
pek cok ismi sanat egitimi almalar1 konusunda cesaretlendirmis ve onlara 6rnek olmustur.
Bu kisiler, Tiirk ve diinya sanatina 6nemli katkilarda bulunmus sanatg¢ilar olmuslardir. Resim
yapmak, onun var olma sebebi olmustur ve Fahrelnisa, resimleriyle hep yasayacaktir.
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