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Oz

Sanat, tarih 6ncesi donemlerde insan eliyle magara duvarlarina yapilan ¢izgi ve renklerle hayat
bularak, sembollere kavugsmustur. Diinyaya gozlerini agmasiyla hayat miicadelesine baglayan ve
bu sayede sezgileri gelisen insan, hayvansal sembollerle hayvan giiciine ulagabilme, avlarmin
bereketli gegmesi gibi istekleri cercevesinde birtakim ritiieller gelistirmistir. Sanat eserinin sekil
almasinda devlet yapisi, cografya, inang ve yasamsal 6zellikler rol oynamaktadir. Toplumlar
arasi da kiiltiir ve sanat alaninda etkilesimlerin olmasi kaginilmaz bir durumdur. Fakat sanatta
ozgiinliik oncelikle kendi 6ziinti korumak ve bunu tasimakla saglanabilmektedir. Tiirk sanatgisi,
diinya sanat1 igerisindeki yerini, kendi eserlerinde kullandig1 simgelerin anlamlarini mitolojik ve
dinsel kokenlerini tespit ederek korumustur. Tiirk kiiltiirlinde hayvan simgeleri ayr1 bir 6nem
arz etmektedir. Bu baglamda sembollestirilmis ¢ok sayida hayvan figiirii bulunmakta ve
kullanilmaktadir. Bu figiirlerden biri olan ‘Horoz’ simgesinin uygulandig: alanlar1 agiklayan bu
arastirmada farkli bir ag1 degerlendirilmektedir. ““Genel tarama” temel almarak arastirmada
nitelik bakimindan arastirma yontem ve teknikleri kullanilmig ve Horoz motifinin yeri, resim
sanatindaki temasi incelenmistir.
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Art has come to life with the lines and colors made on cave walls by human hands in prehistoric
times and attained symbols. The human, who started the struggle for life by opening his eyes to
the world and thus developed his intuition, developed a number of rituals within the framework
of his wishes such as reaching animal power with animal symbols and having his hunts fertile.
State structure, geography, belief and vital characteristics play a role in taking the shape of the
work of art. It is inevitable to have interactions between societies in the field of culture and art.
However, originality in art can be achieved primarily by protecting its own essence and carrying
it. The Turkish artist has preserved his place in world art by identifying the meaning of the
symbols he uses in his works, by determining their mythological and religious origins. Animal
symbols are of particular importance in Turkish culture. In this context, there are many
symbolized animal figures and they are used. In this study, which explains the areas where the
"Rooster" symbol, which is one of these figures, is applied, a different angle is evaluated. Based
on "General scanning", research methods and techniques were used in terms of quality in the
research, and the place and theme of the Rooster motif in painting art were examined.
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GIRIS

Ulkelerin kiiltiir yapisi, ortaya koydugu sanat eserlerini etkilemektedir. Sanat eserleri, toplumun
yagamlarmin ve goriiglerinin de bir kanit1 olmaktadir. Tarih dncesinde insanlar bilmedikleri bu
diinyada, korunmak, hayatta kalmak ig¢in magaralara sigimmaktaydi. O doénemde insanlar
etrafindaki bir¢ok varliga farklh anlamlar yiiklemis, ifade etmek istedigi fikirlerini nesneler ya da
canlilar {izerinde duyurma arzusu ile benzetme gayretine girmistir. Bu diisiinceleri belirtmek
admna farkli semboller ortaya gikmistir. {lk insanlar, yasamlarini siirdiirdiikleri magaralarin
duvarlarina, duygularini, diistincelerini sembollerle aktarmay1 6grenmis, burada bir¢cok ‘Hayvan
sembolii” kullanmigtir. Giiniin dogusunu haber verme, gece uzunluklarinin mevsimsel olarak
degisimine karsin otiisiinii de ayarlayabilmesi, ‘Horoz'u diger hayvanlardan farkli kilmistur.
Buradaki arastirmamizda temas edecegimiz ‘Denizli Horozu” da uzun ve etkileyici otiisii ile
yasadigr toplumun kiiltiirel siirecine sagladigi katkmin bilinmesi gerekmektedir. Horoz
semboliiniin Orta Asya Hun Donemi sanatindan giiniimiize tarihsel degisim ve gelisimlerinin
incelenmesi ile bugiiniin resim sanatinin geldigi son durum daha net degerlendirilebilir. Koklii
bir gelenege sahip olan Tiirkler, bir déneme adini vermis olan hayvan sembol grubunu
olusturmaktadir. Tiirk resminde, ‘Horoz Sembolii” kullanimi Samanist inanca dayanmaktadir.
Dolayisiyla Tiirklerin sanatinda hayvan sembollerini kavramak adina $amanist inancta
hayvanlarin ne ifade ettigini anlamak gerekmektedir. Tiirklerin inang sistemini Islamiyet
oncesinde Samanizm olusturmaktadir.

“Samanizm’de diinya; yukar: diinya (gok; aydinlik dlem), orta diinya (yeryiizii) ve asag diinya
(yeralt:) olarak ii¢ parcadan olusmaktadir. Yukar: diinyayy; Aydinlik Alemi Tanri Ulgen ile ona bagh
tyi ruhlar temsil etmektedir. Yeryiiziinii, Orta Diinya’y: insanlar olusturmaktadir. Yeryiiziinde, yer
ve su Tanrilari da vardwr (Sener, 2001: 53).”

“Yeralt: diinyasimi Agagidaki Diinya’y: Tanri Erlik ile ona bagl yardimct kotii ruhlar
olusturmaktadwr (Yoriikan, 2016: 56).”

Samanizm’de Saman (Kam)'imn gorevi Tanrilar ve ruhlar ile insanlar arasindaki iletisimi
saglamaktir. Saman’in bazi dogaiistii 6zellikler tasidigina inanilmaktadir. Saman, kendisine ait
yontemler ile eristigi tarafindan iletilmesi halinde, ruhunun gokyiiziine yiikselmek, yeraltina
inmek ve gittigi alemlerde dolasmak i¢in bedeninden ayrildigini hissettiren hareketler sergiler.
Saman’in dogaiistii diinya ile iligskiye gegerek, halkin ¢esitli sikint1 ve isteklerine ¢are bulmak igin
yukari ve agag1 diinya yolculuklarinda kendisine, kartal, 6rdek, kaz, geyik, at, ayi, kurt, horoz,
gibi gesitli hayvanlar yardimc olmaktadir. Bu hayvanlardan birisi mutlaka Kam’in koruyucu
ruhudur (Coruhlu, 2007: 67). Horoz, kotii ruhlari kovan ve koruyucu olan bir hayvan olarak
algilanmaktadir. Genel olarak “altin tavuk’ (ya da horoz) hitkmedenin ailesini, ‘glimiis tavuk’ da
hitkmedenin ailesinden olmayan tist diizey kisileri temsil etmektedir. Ayn1 zamanda horoz,
barisi simgelemektedir. Horoz semboliiniin kus motiflerinin igerisinde olmasinin yani sira tavuk
ile de eslestirildigini gormekteyiz. Tavuk, Tiirk Hayvan Takvimi’'nde yil sembollerinden birisidir
(Coruhlu, 1998: 168-169: Ogel, 1995: 542). Bu vesileyle horoz ve tavugu birbirinin es anlamlist
olarak aktardik. Bu ¢alismada, bahsedilen hayvan {islubundan horoz (tavuk) sembolii, inang ve
takvim sisteminde, hali-kilimlerde, dokumalarda, minyatiirlerde, antik sehirlerde, halk
oyunlarinda, tiirkiilerde ve 6zel olarak horozuyla taninan Denizli sehri de inceleme konusu
olmustur.

Tiirklerde hayvanlarla ilgili inan¢ motifleri, vaktiyle Orta Asya’dan, Anadolu’ya intikal eden
Tiirk niifusu arasinda varligini koruyabilmis ve bazi durumlarda yeni inanglara uydurulmus
motifler oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu motiflerin tasnifi bizi Budizm, Manihaizm, Zerdiistilik,
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Yahudilik ve Hiristiyanlik gibi vaktiyle Tiirklerin mensup olduklar: gesitli dinlere gotiirmektedir.
Tiirklerden s6z konusu dinleri kabul edenler olmus fakat bu hicbir zaman genele samil
olmamustir. Ciinkii Tiirkler, Islam disinda temasa gectikleri dinlerin hicbirisini, kendi inang ve
kiiltiirleriyle bagdastiramamustir (Ttimer ve Kiigiik, 2011: 49).

Horozun, giiniin dogusunu mustulama 6zelligi, Islamiyet'ten sonra daha anlamli olmustur.
Horoz, Islam dininde &tiisii ile uyuyanlari namaza uyandiran bir miiezzin olarak goriilmekte ve
bir hadiste “Horoza lanet etmeyin, ¢linkii o sizi namaza kaldiriyor” denmektedir. Suyutinin
aktardig bir hadis ise "Allah'in 6yle bir horozu vardir ki, iki ayag1 yedi yerin altinda, bagi ise yedi
goge ulasmis sekildedir. Bu horoz namaz vakitlerinde (Allah’1) tesbih eder. Yerytiziindeki her
horoz da onun tesbihine katilir” seklindedir (Suphi, 1988: 80).

Islam kiiltiiriinde horozun sabahi bildirmesi, en dnemli ozelligidir. Horoz, glintin ilk 1s1klarmin
bekgisi, sabah namazinin davetcisidir. “Horoz, ‘Dik’ Islam miielliflerine gore, biitlin kuslarin en
sehvetlisi ve calimlisidir” (Bozyigit, 1996: 124).

Tiirk Kiiltiir ve Sanat1 — Horoz (Tavuk) Sembolii

Tabiatin oldukg¢a hasis davranmis oldugu Orta Asya bozkirlarinda en eski Tiirk lehgesini
konusan topluluklarin sanatlar1 ile ilgili bulgular1 kisaca belirtmek suretiyle, Orta Asya
kazilarinda giin 1s181na ¢ikan resim ve heykel sanatimizin ilk mahsullerinde, atl1 kiiltiir mensubu

atalarimizin giinliik hayatlarinda kullandiklar esyalar: ve onlari siisleme gayretlerini goriiyoruz
(Oziitemiz, 1997: 3).

Bunun yani sira. Tiirk resminin ilk 6rnekleri, kayalarda goriilen Proto-Tiirk veya Hun devrine ait
oldugu diisiiniilen ilkel hayvan ¢izimleri (Diyarbekirli, 1972: 54) olarak kabul edilir.

Magaralardaki hayvan resimleri, donemlerinin kiiltiirel yapisim ve psikolojik durumlarim
yansitmaktadir. Hun devrinde, goriilen bu ilk magara resimlerinde av Kkiiltiirii, hayvan
savasimlari, mitolojik ve sembolik anlamlar1 olan hayvanlar bulunmaktadir (Coruhlu, 1998: 66-
69). Bu nedenle de ilk sembol 6rnekleri hayvanlar olmustur (Catalbas, 2011: 49).

Orta Asya bozkirlarinda gogebe hayati yasayan Tiirk topluluklarinda ortaya ¢ikan ve gelisen bu
“hayvan iislubu”nun, Orta Avrupa’ya ve On Asya’ya kadar yayilmasmin uzun zaman devam
etmesinin nedeni ise; bu desen koklerinin, Hun atalarmin dogaiistii giiclere karg: egilimlerinin
sonucunda olustugudur (Diyarbekirli, 1972: 114).

“Hayvan Uslubunun ilk érneklerinin de goriildiigii bu hazirlik déneminin baglangict M.O. VL.
bin y1la, bitisiyse M.O. 700"lere dayarur (Miilayim, 1989:185).”

Bu gizemli hayvansal sembollerin olusumuna; Tiirklerin, Gok-Tengri dininin bir gelenegi olan
Saman kiiltii, totem, astroloji ile dinsel inanglar1 temel ilham kaynag1 olmustur (Oney, 1969: 190).

Altin tavuk manasiyla;

“Tiirklerde hiikiimdar ailesinin sembolii iken giimiis tavuk ise hiikiimdar ailesinden olmayan
soylu kisilerin timsalidir (Coruhlu, 2002: 148).”
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Sekil 1. Birinci Pazirik Kurgam 9,5 cm, Ahsap Horoz Bags1 Sekil 2. ikinci Pazirik Kurgan, Horoz Figiirleri, 1948, Hermitage
Miizesi (Rudenko 1970).

(Coruhlu, 2011: 171).” Biitiin Tiirk lehgelerinde bazi sekil ayriliklariyla, takuk, takigi, takagu,
tauk, took, taxakui aynidir. Mogolca ‘da ise takiyadir (Turan, 1941: 105-106). Tavugun erkegi olan
horoz sozctigii yerine tarihsel Tiirk¢e ‘de ‘erkek takugu, aygir tavuk’ gibi kelimeler de
kullanilmustir (Akalin, 1993:124). Orta Asya’dan Anadolu’ya, en eski donemlerden bugitine Tiirk
kiiltiir ve hayatinda ehemmiyetini kaybetmeyen hayvanlardan olan tavuk, Tiirkce "de bir tiiriin
ismi olmakla beraber tiiriin disisinin de ismidir. Tiiriin erkegi olan horoz, yavrusu civciv, az
biliytigii pili¢, yeni yetmesi ferik olarak adlandirilir (Dogan, 2013: 45). Bir¢ok kiiltiirde horoz,
glinesin ve gururun simgesi olarak idrak edilmis, horozun 6tiistiyle giinesin dogusu arasinda bir
bag kurulmustur. fran mitolojisinde mitra inancma bagli olarak yeniden dirilisin ve 1s18m
bildiricisi olan horoz, Zerdiistliikte atesi ve giinesi temsil etmektedir. Yahudilikte giinahlardan
armmanin bir aract olarak kefaret ayinlerinde kullanilmakta olup, Hiristiyanlar onu Hz. Isa
peygamberin simgesi olarak kabul etmektedir (Catalbas, 2011: 53). Horoz, Yunan mitolojisinde
giin dogumunu bildirdigi i¢in kutsallastirilmis, Mars'in oglu olarak kabul edilmistir. Yine horoz,
Meksika’ da gilinese kurban edilmektedir. Macaristan ile Almanya’ da figilir olarak kilise
kulelerinde horoz bulunmaktadir. Inamsa gére Hiristiyan vatandaglara Peter gibi inkarc
olmamalar1 animsatilmaktadir. Macarlarda ve Giiney Slavlarinda gelin ¢eyizlerinin arasina, dol
bereketi sagladigina inanildigindan gercek ya da sembolik horoz konulmaktadir (Coruhlu,
2011:171). Iskoglarda ise horozun kursagindan alinan tasin yutulmast durumunda insana giig ve
yigitlik getirecegine inanilmaktadir. Galler de ak horoz iyi talihi ifade etmektedir (Akalin, 1993:
124). Tiirklerde horoz ile ilgili inanglarda Samanizm’in etkisi mevcut olmaktadir (Catalbas, 2011:
53). Horozun bilinen ilk 6zelligi Tiirk kiiltiiriinde, sabahin oldugunu bildirmesidir. Degisen gece
uzunluklarina karsin Otlislinii  saptirmadan ayarlamasi, horozun en takdir edilen
niteliklerindendir. Bu noktada Denizli horozu, giizel, ahenkli ve uzun &tiisiiyle Anadolu” da iin
salmis horozdur. Tarihte sabahi beklemeden 6ten horozlar da olmustur ki, “Vakitsiz 6ten horozun
bagini keserler’ atasozii bunun giizel bir misalidir. Tiirk kiiltiiriinde horozun gece 6tmesi iyiye
yorumlanmamaktadir. Samanist Tiirk inancinda tiim kétiiliikler ve kotiiliiler Tanrisi Erlik,
geceleri ortaya gikmaktadir. Gece dten horoz ugursuz varsayilmis ve Islam dinine ragmen
gelenekselleserek toplumda yerini almigtir. Proto-Tiirk ya da Hun devrine ait Pazirik
kurganlarindan ¢ikarilan eserlerde karsimiza ¢ikan horoz-tavuk figiirler biiyiik olasilikla kotii
ruhlar1 kovan koruyucu simgelerdir. (Coruhlu, 2002: 148). Ebii'l-Gazi Bahadir Han'in, Secere-i
Terakime’'sinde Oguz Han'in vefatinin ardindan yerine gegen Giin Han (Kiin Han)'in Oguz
Han'in biraktig1 mal ve serveti Han soyundan gelen akrabalarina paylastirirken diizenlenen bir
torenden s6z edilmektedir. Buna gore; “Giin-Han, Oguz-Han'in yaptirdig: altin evi diktirdi. (Bu
otagin) sag yanina alt1 ak ¢adir (6rge) ve sol yanina da alt1 ak ¢adir diktirdi. Sag tarafa kirk kulag
yiiksekliginde bir direk diktirdi. Bunun basina da bir altin tavuk baglatti. Sol tarafa da kirk
kulaglik bir direk diktirdi. Bunun basina da bir giimiis tavuk baglatti. Han'in yarlig: ile Bozok
oglanlari ile beyleri altin tavugu; Ug-ok oglanlari ile beyleri de giimiis tavugu, at siirerek (okla)
vurup indirdiler. Tavuklari vuran kisilere ¢ok hediyeler verildi” (Ogel, 1998: 211-212)
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denilmektedir. Sozii edilen tavuk, eski Tiirkce 'deki Takagu, hem tavugu ve erkegi horozu
belirtmektedir (Coruhlu, 2011: 171). Tavuk, ayn1 zamanda yili da simgeler. 12 Hayvanh Tiirk
Takviminde yil sistemini ¢ok eski zamanlardan beri en ¢ok kullananlar, Tiirkler olmustur. Farkh
cografyalarda yasadiklari i¢in degisik medeniyetleri daha fazla taniyan, onlar1 etkileyen ve
onlardan etkilenen Tiirk boylar;, bu takvimi ya bagimsiz kullanmislar ya da yabana
medeniyetlerle gelen takvimle degistirmislerdir (Turan, 1994).

Orhun Abideleri ise, takvimin Tiirkler arasinda kullanildigini gosteren en 6nemli kaynaktir
(Bazin, 1991). Tabgagclar, Goktiirkler, Uygurlar, Kirgizlar, Tiirk Bulgarlar gibi, bir¢ok Tiirk
toplulugunda gegerlidir. Ozellikle y1l simgesi olan hayvanlarin yaygin karakteri ve sembolizmine
gore o yili degerlendirmek bir dlciide mitoloji ile olan baglar1 gostermektedir. Goktiirklerden
once, ay yilina gore, sonra ise giines yilina gore hesaplanan bu takvimde 12 yillik devreyi su
hayvanlar olusturmaktadir. 1.51¢gan (fare), 2.Ud (6kiiz veya sigir), 3.Bars (pars, kaplan, aslan)
4.Tabigkan (tavsan), 5. Luu veya nek (ejderha bazen balik), 6.Y1ilan, 7.Yunt/Yont (at), 8.Koy/Kon
(koyun ve kog), 9.Bi¢in (maymun), 10.Takagu/ Takigu (tavuk ve horoz), 11.Kopek, 12.Tonguz
(domuz). Bir y1l 365 giin, 5 saat, 50 dk ve 47 saniyedir. Takvim 12 aydan olusmaktadir (Coruhlu,
1999: 243-249; Kafesoglu, 2000: 343; Turan, 1941: 47).

“Tavuk/ Takagu ilinda yiyecegin cok olacagina, ancak bu hayvann, yiyecegini yerken
kanistirdigindan, kanigikhik ¢ikacagima inamimigtir. Hastalik olacagina, bazi yerlerde zelzele
olacagina ve tahribat yapacagina, esyanin pahalanacagina biiyiik harplerin olacagina, mahsuliin az
olacagina, hayvanlarin cogalacagina ve kadin hastaliklar: ile diisiiklerin artacagima inamilnmigtir
(Turan, 1941: 95).”

Takvimin yan sira, hali, kilim ve dokumalarimizda horoz sembolii karsimiza ¢ikar. Orta Asya
Tiirk Hali sanat1 hakkinda ilk 6nemli buluntu, Rus Arkeolog C. I. Rudenko tarafindan, 1947-1949
yillar1 arasinda, Sibirya’da Altay Daglar1 eteklerinde V. Pazirik Kurgan'inda cikartilan ve
giiniimiizde Pazirik halis1 diye bilinen halidir. Pazirik halisi, hayvan ve insan figiirleri ile bitkisel
ve geometrik motifler kullanilarak dokunmustur. Halinin ortasi tipki bir dama tahtas: seklindedir
(Diyarbekirli, 1972: 140).

Hayvan figiirlii halilar1 dort gruba ayirarak inceleyen Kurt Erdman ve Bekir Deniz’e gore 1.
grupta hayvan figiirleri kesin sinirlar1 bulunmayan kareler igerisinde yer almaktadir. Konya
Etnografya Miizesinde teshir edilen Horozlu hali bu gruba dahil edilmektedir. II. grupta kiigiik
karelere boliinmiis hali1 zemininde her biri icinde tek bagina duran simetrik hayvan figiirleri yer
alir (Aslanapa, 2003: 24-25). Bitlis yoresi gegmisten giiniimiize degin yasatilan 6nemli dokuma
merkezlerinden biridir (Hatipoglu, 2006: 329).

Sekil 3. Horoz Figiirlii halidan detay, 15.yy Sekil 4.Yastik Ortiisii (M. Oztiirk¢ii, Horoz Motifi Adilcevaz Erikbagi Koyii, 2012
Sonu, Konya Mevlana Miizesi (O. Aslanapa).
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Sekil 5.13.Yiizy1l Varka Giilsah, Sekil 6. Mirac-name Beyaz Horoz, Paris Istanbul Topkapi
Miizesi K1taphg1 Blbhotheque Nationale
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11.12. ylizy1l Abbasi donemine ait dokuma 6rneginde; geometrik bi¢gimli “horoz sembolii” bej
rengin lizerine mavi, lacivert ve kiremit kirmizis1 renklerle, sekizgen madalyonun iginde yer
almaktadir (Boratav, 2007: 75).

Orta Asya’dan Anadolu topraklarinda hali, kilim, dokumalarda bir¢ok sembolize hayvan
figiirleri ilmek ilmek hayat bulmustur. Sel¢uklu ve Osmanli kumaslarinda tipki halida oldugu
gibi, teknik olanaklarin el verdigi 6lclide saman kiiltiiriinde de kullanilan stilize edilmis tavus
kusu, hayat agaci etrafinda cift kus, horoz, biilbiil ve kaz gibi hayvanlarin islendigi
goriilmektedir. Ozellikle mendil, ugkur, havlu (peskir), ayna ortiisii, yatak etegi, minder ortiisii
ve namaz Ortiisil olarak kullanilan geyizlik 6rnekler bu tarz kumaslarin giiniimiize kadar gelen
essiz Ornekleridir (Erbek, 2002: 196).

Tiirk hayvan tislubunun 6rnekleri minyatiir eserlerde de verilmistir. Firdevs'inin Sehnamesinde,
Varka ve Giilsah, Kelile ve Dimne minyatiir niishalarinda ve Baburname gibi yazmalarin
minyatiirlerinde hayvan tasvirlerinin en giizel uygulamalar1 bulunmaktadir. Bu 6rneklerde
hayvanlar tek tek resmedildigi gibi, gruplar halinde de verilmektedir. Anadolu Selguklu resim
sanatinin en Onemli Srneklerinden olan Varka ve Giilsah, XIII. yiizyilda Mesnevi tarzinda
yazilmus, hazin bir agk dykiisiidiir (Ipsiroglu, 2009: 98). Varka ve Giilsah’ta horoz, tasidig cesitli
simgesel Ozellikleri ile gercek¢i betimlemedir (Mahir, 2005: 34). A. Daneshvari'ye gore; “horoz
imgesi”, minyatiirlerde bezeme amach ¢izilmemislerdir. Varka ve Giilsah'taki horoz/tavuk
figiirleri, Oykiiniin minyatiirlerle anlatilmasma katkida bulunurlar. Horozun yukarida
degindigimiz bu sembolik ve alegorik anlamlarina uygun olarak, horozla Varka'min kisiligi
arasinda benzerlik bulunmaktadir. Boylece horoz, Varka'min asaletinin, yigitliginin,
korkusuzlugunun, sabrinin, nezaketinin ve comertliginin simgesi olmaktadir. Tavuk/kus ise
Giilsah'1 simgelemektedir (Coruhlu, 1994: 29).

“Horoz imgesi”nin yer aldig1 en énemli eserler Mirag-namelerdir. Uygur harfleri ile yazilan
Mirag-name’ de Hz. Peygamber’in, Burak {izerinde ve Cebrail’in 6nderliginde gogiin katlarina
yapilan kutsal yolculugu, Mirag¢’a ¢ikis1 anlatilmaktadir. Mavi gokyiiziinde bulutlarin arasinda
Melek Cebrail, Hz. Peygamber’e bu biiyiik ve kutsal beyaz horozu gésterir sekilde betimlenmistir
(Yazar, Diindar ve Abdiilkadir, 2000: 221).

341



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 4(4): 335-353.

» £ @ 2 v 3K
Sekil 7. Kelile Dimne Hikayelerinden Sekil 8. Himayunname’de, Horoz ile Sahin Horoz ile Tilki

Horoz semboliinii, Nuh Tufanini betimleyen minyatiirde, Nuh’un gemisinin 6n ug¢ kisminda
koruyucu bir simge olarak gorebilmektedir. Evrensel anlamda giinesin ve aydinligin simgesi olan
horozun, geminin 6n ug noktasinda betimlenmesini, tufandan sonra dogacak giinesle simgesel
anlamda iligkilendirmektedir. Bu resim, Ziibdetii't-Teravih niishalar1 i¢inde bulunmaktadir
(Yazar vd., 2000: 221).

Bir diger drnek ise “Seca’atname” dir. Ozdemir oglu Osman Pasa’nin Iran’la savaglari ve Eriven
Seferi konulu mesnevi bigiminde yazilmig Seca’atname adli yapitin minyatiirlerinden birinde,
simgesel olarak horozun da konu edilmis oldugunu gormektedir. Horoz imgesi, Kelile ve Dimne
tiirtindeki hayvan hikayelerinde alegori olarak kullanilmistir. Hiimayunname ‘de, tilki ile
horozun konugmasi konu edilmektedir. Coruhlu "ya gore, “Horozun burada, gecenin bittigine ve
namaz vakitlerini belirten 6tiisiine gonderme bulunmakta ve inananlar1 uyardig: gibi, yaptig
eylemin anlamsizligr karsisinda tilkiyi de uyarmaktadir” (Coruhlu, 1994; Coruhlu, 2000).
Hiimayunname’ de horoz ile sahinin konusmasi da islenmistir.

Tasavvuf inancinin temsilcilerinden Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273) Mesnevi’'sinde,
metaforik anlatimm en gilizel Orneklerini sunmakta (Akalin, 1993), horozu ‘melek’ olarak
isimlendirmektedir (Gezgin, 2007: 100)

Mesnevi'de gecen “Kopekle Horozun” hikayesinde, horoz dogrulugu, giiveni ve ezan okuyan
miiezzini simgelemektedir. Horozun bu simgesel 6zellikleri yukarida degindigimiz, hadislerde
de gegmektedir (Mesnevi Serif, 2007).
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Divan sairlerinden Nabi'nin bir beyitinde ise “Suhan-i bihudeden hos gelir avaz-1 horoz. Bari manasini bilmezse de
hengami bilir”, “horoz 6tiistiniin’ bos sdzlerden daha degerli oldugunu belirterek, “horoz hig degilse 6tecegi zamarn bilir”
seklinde benzetimle horozun ozelligi metaforik kullamilmaktadir (Akalin, 1993: 124). Horoz semboliiniin bir bagka
kullanim1 ¢ini sanatinda karsimiza ¢ikar. Tiirk ¢ini sanati, Tiirk siisleme sanatlarinin en giizel 6rneklerini olusturan
alanlardan biridir. Koklerini Uygur, Karahan, Gazneli, Fatimi ve 6zellikle Iran Biiytiik Selguklu sanatindan alan bu sanat,
farkli kiiltiir ¢evrelerinden aldig: etkileri sentezleyerek yiizyillar boyu essiz drnekler ortaya koymustur. Selguklu seramik
sanatindan giizel bir 6rnek, agz1 horoz bicimli 29,1 cm yiiksekliginde cam hamurundan yapilmis seramik ibrik. 12-13.

ylizyillarda Kesan’da iiretildigi bildirilmektedir (Blair ve Bloom, 2007: 383).

Sekil9. Horoz Ibrik, Iran (Kesan) 13. Yiizy1l, Sekil10. 11.Yy, Horoz Firgiirlii Fatimi Tabag1 Kahire Arap MiizesiWashington,
Freer Sanat Galerisi

Horoz bezemeli seramik tabak, Kahire Arap Miizesi'nde bulunmaktadir. 11. yiizy1l Fatimilere ait
oldugu diistiniilmektedir (Yazar ve Diindar, 2000). Seramik tabagin ortasinda, agzinda dal tutan,
profilden bir “horoz imgesi” yer almaktadir (Lane 1947: 21-22).

Bunun yani sira; fslam 6ncesi Tiirk kurganlarinda goriildiigii gibi, Anadolu Miisliiman Tiirk
mezarlarinda da bulunan ¢ift basli horozu, ongun veya astrolojik simge olarak
yorumlanmaktadir (Esin, 2006: 260). Mezar taslarinda goriilen cift bashh horoz figiirii,
hiikiimdarin ruhunu sembolize eden eski bir Hun gelenegidir.

Bunlarin yani sira horoz antik dénemlerde de kullanilmistir. Laodikeia (Laodikya) Milattan 6nce

5 bin 500’e tarihlenen buluntularin ortaya ¢iktig1 Laodikya, antik ¢agda Anadolunun en énemli
ticaret, sanat, spor merkezlerinden biri olmustur. 2005 yilinda Laodikya antik kentinde yapilan
kazilar sonucu, 1850 y1l dncesine ait kabartmada, yiiz ylize, gercekgi stilde, karsilikli iki horoz
betimlemesi bulunmustur. Kazi bagkani Prof. Dr. Celal Simsek’e gore, “Denizli horozu 6ten ve
kavgaci olmak tizere iki tiire ayrilir, bulunan bu tiir; 6ten Denizli tiirii olup dostlugu ve baris
simgelemektedir” (Ozdem, 2012: 307).
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Sekil 11. Mahmut Hakki el-Kasimi’ye Ait Sekil 12. Tag Kabartma, Gladyator Doviiscii Horozlari, Horozlu
Mezar Tagi, 15. Yiizy1l, Tokat Miizesi Denizli/ Laodikeia

Simsek, “O doénemin sanatcilar1 sevdikleri ve deger verdikleri hayvanlarin kabartmasim
yapiyorlarmus. Horoz da o dénemin en ¢ok sevilen ve saygi duyulan hayvanlar1 arasinda yer
almakta ve irkim1 bugiinlere kadar korumay1 basarmig goriinmektedir” der. Boylece ‘Denizli
Horoz unun iiniiniin antik ¢aga kadar dayandig1 ortaya ¢ikmis bulunmaktadir (Ozdem, 2012).

Antik dénemde kutsal kabul edilen bir hayvan oldugu icin bazen sahipleri tarafindan 6ldiikleri
zaman mezar tag1 yaptirildigr da bilinmektedir. Denizli ili Tripolis Antik Kenti kazisinda, 2 bin
yillik horoz figiirlii kandilin, lahit ve kaya mezarlarinda yapilan ¢alismada ele ge¢gmistir. Denizli
horozu kabartmasi sembol-simge olarak kullanildig: diisiiniilmektedir. Sadece bunla kalmayan,
kirsalin hayvani horozun anlami Denizli’de bir baskadir. Kent giilibikli, iri yar1 ve uzun 6tiislii
horozu ile 6zdeslesmistir. Horoz, Denizli’de Pamukkale ile kenti simgeler, Denizlispor'un yesil
siyah formasinin logosu olur, takimin futbolcular1 “Horozlar” olarak adlandirilir. “Denizli'nin
Sesi-Horoz” kentteki yerel gazetelerden biridir. Horoz, meydanlardaki heykelleri ile kenti siisler.

1940 dogumlu olan Denizli ~Tavas ilgesinden Ozay Gonliim, teatral yetenegi, yoresel icra teknigi,
vokal yorumu ve yaren adini verdigi tiglii saz1 ile Tiirk Halk Miiziginde bir ekol olmus ve
"Denizlinin Horozlar1" (Cil Horoz), "Adim Adim Denizlinin Yollar1" adli eserleri derleyerek
seslendirmigtir. Horozun sadece tiirkiiler degil, halk oyunlarma da konu oldugu goriiliir.
Erzincan’da (Horoz) ve Sakarya'nin Geyve ilgesinde (Tarakli horosu) adiyla rastlanmaktadir (Ay,
1990: 105-109). Bunlarin disinda M. Ragip Gazimihal’in tespitine gore Kars’ta kadinlar arasinda
tek oynanan ve tiirkiilit Horoz Oyunu mevcuttur (Gazimihal, 1997: 40). Tavuk Bar1 hayvan taklitli
oyunlara oldukga ilging bir 6rnek olsa gerek bir¢ok kaynakta yer verilmistir. Numan Sirr
Erzurum erkek barlarinin sonuncusu olarak verdigi Tavuk Bari'na ad olarak Hikari veya Tavuk
Bari ifadesini kullanmusgtir (Sirri, 1929: 14).

Tiirk Sanatinin Gelisimi ve Horoz Sembolii

Bu calismada, Orta Asya’dan Selguklu ve Osman donemine kiiltiir, sanat ve inan¢ acisindan
‘Horoz’ semboliinii incelemesi ile birlikte, Cumhuriyet donemi Tiirk Resim Sanatinda Tiirk
ressamlarinin horoza bakisini degerlendirmesi sonucunda, bir sanatg1 ve bir eserini konu almanin
daha anlamli olacag: kanaatine vardik. Bundan 6nce Tiirk sanatinin gelisimini kisaca 6zetlemek
yerinde olacaktir. Fatih Sultan Mehmet doneminde, Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisiminin
basladig1 kabul edilmektedir. Lale Devri'nde, Levni'nin minyatiirleri ile 18. yiizyilda Tiirk resim
sanatinda bati resmine egiliminin ilk adimlar goriiliir. Tiirk toplumunun Bati'ya agilmasinin,
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kiiltiir ve sanatta degisimin onemli etkenlerinden biri de matbaanin kurulmasidir. (Ersoy, 1998:
11-12).

1793 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, sonra da Miihendishane-i Bahri Hiimayun (1831)
isimli askeri okullar agilir. Perspektif ve resim derslerinin konulmasiyla birlikte bat1 anlayisinda,
yagliboya tuval resminin ilk adimlar atilmis olur (Berk ve Ozsezgin, 1983). Miithendishane’den
mezun olan askerler, resim egitimi almak igin yurtdigmna gonderilir (Tansug, 1999: 51-52).
Avrupa’ya 19.ylizyilda giden ilk Tiirk ressamlar1 izleyen diger askeri okul ¢ikish ressamlar farkl
stilleri, onlar1 “Primitif” olarak (Giiltekin, 1992: 11) tamitmustir. Sonra Sanayi-i Nefise Okulu
agilmustir. Avrupa’ya 1910 yilinda resim egitimine gonderilen sanatgilar 1. Diinya Savagi’min
cikmasiyla tilkeye geri donerler.1914 veya Call1 Kusag1 olarak taninan bu sanatg¢ilar, Cumhuriyet
doénemi Tiirk resminin ilk 6rneklerini olusturmuslardir. 1924 yilinda Fransa'ya giden ressamlar,
1928’de Tirkiye'ye geri dondiikten sonra Cumhuriyet déneminin sanat grubu olan Miistakil
Ressamlar Birligi'ni kurmuslardir. Cumhuriyeti temsil eden bir anlayis tarzi ile Tiirk resminde
yeni yorumlama ve dinamik bir yapiyla modernlesme siirecini baglatirlar (Baskan, 1997: 74). 1933
yilinda Tiirk resim sanatmin dordiincii sanat birli§i olan ‘D" grubu kurulur ve Tiirk resim
sanatinda modern donemin baslamasina onciiliik ederler (Ersoy, 1998: 28). 1941 senesinde on
ressamdan olusan ‘Yeniler’ grubu sanatgilari, Tiirk resim sanatinin Bati resmi etkisinden
kurtularak, toplum sorunlar ile ilgilenen, vatandasa doniik, toplumcu gergekgi sanat anlayisinda
bir araya gelirler (Giiltekin, 1992: 16). 1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu atolyesi
ogrencilerinden olusan ‘Onlar” grubu, halk sanati kaynaklarina yonelirler. 1950 yili itibariyle
Tiirk resim sanati, farkli sanat anlatimlarimnin bir arada gelistigi bir siirece girer. Tiirkiye, batili
sistemin kosullarina uyum saglayici, cagdas diizenlemeler, ¢ok partili siyasal yasam ve
sanayilesme gayretlerinin bu yillarda yeni bir boyut kazanmasi, Cumhuriyetle baslayan
gelismeler acisindan Tiirkiye'nin yeni bir siirece dahil olundugu izlenimi agirhk
kazanabilmektedir (Ozsezgin, 1998: 47). 1970'li yillar, figiiratif anlahmda sanatgmin kendi
ifadesinin 6n plana ¢iktig1 yillardir. Bu figiir, Tiirk resmi i¢in ¢ok énemlidir. Yeniliklerle birlikte
figiir, bigimsel 6zelliginin disinda anlatimsal 6geye doniigsmiis ve figiir, bundan sonra kimligi
olan bir varliktir (Germaner, 2000: 87-96).

Bu sanatgilar, toplumsal duyarliliklarini ve i¢ sorunlarimi yapitlarma yansitmis, degerlere
bagkaldiri, 6z elestiri gibi temalar1 iglemislerdir. Diinya resminin kapsadigi yonler, teknik
uygulamalar ve gevrelerini yorumlama egilimlerindeki gesitlilikler, siiphesiz giiniimiize kadar
Tiirk sanat1 iizerinde etkisini gostermis, 6zgiin tislup arayislar1 bu etkilerle birleserek genis bir
zeminde olusum gostermistir. Tiirk sanatgilarin atalarindan miras aldiklar1 ve fazlasiyla
tanidiklar1 motifleri modern bir anlayisla birlestirmeleri, bicimsel agidan oldugu kadar ifade
yoniiyle de oldukga giiglii kompozisyonlara doniisiirken, toplumsal konular1 isleme diisiincesi
altinda toplanan sanatgilar ve bireysel stilizasyonlarla ilerleme gostermislerdir. Canli ve cansiz
varliklar olarak viicud bulurken, kartal, kog, ejder, balik, gibi bu stilizasyonlardan olan Horoz
sembolil, sanatcilarin bazi yapitlarinda toplumsal, kiiltiirel ve dini temalarla sembolik manada
kullandig1 goriilebilmektedir. Cumhuriyetten bugiine, Tiirk resminde ‘Horoz' semboliinii
bicimsel Ozelliginin yami sira 0z olarak, horoza kimlik veren ve onu simgesel manalarla
yapitlarinda kullanan sanatgilarin isimlerini belirledik. Bunlar; Cevat Dereli, Fikret Mualla,
Ferruh Basaga, Hasan Kavruk, Avni Arbas, Abidin Elderoglu, Mehmet Pesen, Kayihan Keskinok,
Adnan Turani, Seref Bigali, Orhan Peker, Erol Akyavas, Mustafa Ayaz, Mehmet Giileryiiz, Turan
Erol, Giinsel Rende, Metin Eloglu, Vural Yurdakul Jale Yilmabasar, Hayati Misman, Aydin Ayan,
Orhan Umut, Mevliit Akyildiz, Ismail Ave, Hilmi Ozbay, Mustafa Koseoglu ve Faruk Cimok'
tur. Belirttigimiz sanatgilardan biri olan Aydin Ayan ‘in hayatini, {islubunu ve bir eserinde horoz
semboliinii konu alacagiz.
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Horozu Sembolize Eden Bir Sanatc1 ve Bir Eseri
Aydin Ayan’in Hayat1

Ressam, Akademisyen, Glizel Sanatlar Profesorii olan Aydin Ayan 1952’de Trabzon'un Caykara
ilcesinde dogdu. 1977’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinden
Yiiksek Lisans derecesi ile mezun oldu. 1979'da Asistan olarak goreve basladi. 1983’te Sanatta
Yeterlilik ald1.1986-87 arasi British Council’m bursuyla gittigi Ingiltere’de Londra Universitesi
Goldsmiths’ College’da sanatsal galismalar yapan sanatgi 1988’de Ogretim Gorevlisi olur ve.
1990’da Dogent, 1998te Profesor unvanini almistir. 1993’te Eisenhower Exchange Fellowship
bursuyla gittigi ABD’de “Egitim Sistemlerinin Gelistirilmesi — Kiiltiir ve Sanat” konularmnda
aragtirma, inceleme ve goriismeler yapmagtir. 1994-95 arasi iki dénem igin “Unesco A.LA.P.
Tiirkiye Ulusal Komitesi” Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi Yonetim Kurulu iiyeligine secilen
sanatc1 burada gorev yapmistir. 1999-2000 aras1 C. DPT VIIL BYKP “Kiiltiir” ve “Plastik Sanatlar”
alt komisyon Bagkanliklari yapan Ayan, 1999'da secilmis oldugu Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Bagskanligi'na 2002 ikinci kez segilmistir. 2003 yilinda atanmis
oldugu Mimar Sinan Universitesi Kiiltiir-Sanat, Halkla Hi§kiler, Basin-Yayin ile Uluslararasi
fliskilerden Sorumlu Rektdr Yardimciligi gorevine 2004 yilinda ikinci kez atanmustir. Sanatgr;
2009’da atanmig oldugu MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigii ile Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Plastik Sanatlar Restorasyonu Aragtirma ve
Uygulama Merkezi Miidiirliigiinden 2010 yilinda istifa etmistir.

flki 1977’de olmak {iizere Yurt icinde Istanbul, izmir, Ankara, Eskisehir, Adana, Konya,
Canakkale, Mardin, Samsun, Yurt disinda Londra (ingiltere), Volda (Norveg), Tayvan ve Seul
(Kore), Hong Kong (Cin) ve Uskiip (Makedonya)'te 40 Kisisel Sergi acmustir. 1973 yilindan
giiniimiize dek yurti¢i ve yurtdisinda ii¢ yiizli askin grup ve karma / ortak etkinlik sergisine
katilmugtir. Tk 6diilii siir dalindadir. Resim dalinda, aralarinda Devlet Resim ve Heykel Sergisi
Odiilii (1979,1986), Cumhuriyet Senatosu Vakfi “Atatiirk Resim Yarigmasi” Birincilik Odiilii
(1981) “Abdi Ipekci Dostluk ve Barig Odiilii” Resim Birincilik Odiilii (1983) almigtir. 2008 Troya
Kiiltiir-Sanat Odiilleri Plastik Sanatlar Odiilii (2008) ve Rusya Sanat Akademisi “R.A.H.
SUVALOV Madalyast” gibi ddiillerin de bulundugu toplam 19 Odiilii olan sanatginin yapitlari,
yurtigindeki gesitli koleksiyonlarindadir. Ayrica yurtigi ve yurtdisinda (ABD, Ingiltere, Hollanda,
Norveg, Kore, Urdiin, Yunanistan, Makedonya, Rusya, Isvigre, Almanya gibi) gesitli 6zel ve tiizel
kisi ve kurum koleksiyonlarinda yer almaktadir. Sanat¢inin yasami ve sanatina iligkin, gesitli
monografik kitaplar1 yayimlanmistir. Ayan hakkinda, metnini Ahmet Oktay’in yazdig1 “Aydin
Ayan”, metnini Kiymet Giray’mn yazmis oldugu “Aydin Ayan” ve editorlii§iinii Sanatgmin
kendisinin yaptig1, ¢cok sayida sanatgi ve sanat yazarmin metinlerinden olusturulmus “Aydin
Ayan” “Sisyphos’un Direnci” ile “Sir ve Biiyiilii Gergek” baslikli yaymlanmis, kapsaml kitaplar
bulunmaktadir. Sanatginin basili kitaplar1 yani sira gesitli gazete ve dergilerde yaymnlanmis ¢ok
sayida makalesi vardir. Ayrica, gesitli yaymlarda ve Giizel Sanatlar Liselerinin T.C. Milli Egitim
Bakanliginca yaymlanmis ders kitaplarinda editorliikler yapmistir. Ayan MSGSU’deki egiticilik
gorevinin yaninda sanatsal ¢alismalarim Istanbul ve Sile’deki atdlyelerinde siirdiirmektedir
(Dergisi, 2018).

Sanat Uslubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ve Neset Giinal'm 6grencisi olan Aydin Ayan, hocalarindan sevgi,
heyecan, cosku, paylasim, genis ufuklar gibi ¢ok giiclii cekimlerden, sanat disiplini, toplumsal
konulara olan duyarliligimi almigtir. Ayan'in kimligi ve kisiligi ile ortiisen titiz ve diizenli calisma
aliskanhigimin  atdlyede pekistigi ve oOzellikle de ayrinti/gercekcilik/imgelem/yorum
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kavramlarmin birbirinden ayrilan ve ortiisen anlamlarmi atdlyede tanidigini ifade eder (Giray,
1999: 14). Aydin Ayan; sanat goriisiinii kendi soyle anlatmaktadir:

“Sanat goriisiimii aciklamam icin su ii¢ noktay: agmam gerekecek; Sanat¢i ne yapmaktadir? Nicin
yapar? Kimin icin yapar? Sanat¢i toplumsal catismanin iistiinde madde dis1 bir ruh degildir. Onun
sanati kendisi istese de istemese de oldum bittim sunf egilim ve ¢ikarlar: dogrultusundadir. Suiflar
dist yahut simiflar distii sanat yoktur. Toplum disi oldugunu savlayan bir sanat dahi, belli bir
toplumsal kiimenin ¢ikarlarina hizmet eder. Picasso, “sanat¢t igin, tiim insan yanlarina ek olarak
ayni zamanda siyasal bir kisidir”, resim icin ise, "odalar: siislemek igin yapiumamgtir. Resim
diismana kars1 saldirida ve savunmada kullamlmas: gereken bir savas silahidir” der. Diisman,
"bencilligi ve ¢ikarlar1 i¢cin bagka insanlar1 somiiren kisidir.” "Gercek” resmimin temel yapisim
olusturur. Gergek nedir? Diyenlere: "Yasamu, celiskileriyle tiim zenginligi icinde diyalektik
nesnellikle resmetmek, evrensel insan 6ziinii yakalayabilmektir” derim. Sanat basindan beri,
baglayali beri cok degisik evrelerden gecmis, her zaman yasamin tamikhigini iistlenmis, bir bagka
soyleyisle sanatcinin kendini tanima ve tamimlama ¢abasimin yaninda insani tanima ve tanimlama
ugrast goriiniimiinde olmustur. Benim sanat goriisiimii aciklayabilmem, sanatin iste bu ana ugrag
alanimin bilincinde olarak kendime nicin, kimin igin, ne ve nasil yapiyorsun sorularini sormamdan
ve bu sorulara yamt aramamdan, bulmamdan gecer. Bu bakis acisiyla yaklasthgimda; "sanatin
toplumsal bir biling bicimi oldugunu, bu nedenle de sanatcidan, yasadi$r toplum ve diinyaya 6z
olarak da insana karg: salt birey olma diizeyinde degil, toplumsal birey olarak sorumluluk, sanattan
da salt arac yahut sadece amag olarak degil, ikisinin birlikteliginde belli bir islevi yerine getirmelerini
beklerim.”

Bu beklentilerin 15181nda da resimlerimin bicimlenisini kisaca sdyle 6zetleyebilirim:

““Hemen hemen her resmimde konu olarak insan ele alirim. Bu ele alig her zaman insani resmetmek
biciminde olmasa bile anlatilan gene insandir. Belli bir duygu yahut diisiinceden yola ¢ikng olsam
bile, resmi olusturma asamasimda diisiincenin denetimine ve yonlendirmesine bagimli kilarim.
Resmin anlatim olanaklarim da goz oniinde bulundurarak her nesneye diigiince tasiyict bir iglev
yiiklemeye calisirim. Resimlerim bir seyler anlatirlar, anlatarak gosterirler. Salt goriineni gosteren
diizeyinde degil, goriinmeyeni de gdsterme baglaminda. (Burada onemli olan, 24 diisiincenin,
anlatilamin nasil resmedildigi, nasil anlatildiGidir.) Cikis noktanun yasam olmasma karsin,
resimlerim gercegin dogalct yoldan kuru, kati aktarimi degil, bakilip gecilmemeleri, ¢arcabuk
tiiketilmemeleri icin gercekle Ortiisen diisiincenin genis acili olarak- elestirel gercek¢i yoldan
resmedilmesidirler. Eklemleme yoluyla kurgulanan bu resmediliste yeni bir diigiince iiretimine
gitme yahut diisiince boyutunu genigletme eklenir (Ayan, 2007). Ayrica; Ayan sanati i¢in sunlar:
soyler: Sanatin tagimas: gerektigine inanirim. Hemen her resmimde konu olarak insan: ele alirim.
Cikis noktam yasam olmasina karsin resimlerimde gercegin kuru ve kati bir yinelemesi yoktur.
Anlatim 6gesinin 6nemini nesneye diisiinsel bir anlam yiikleyerek bulurum. Yapmis oldugum insan
ve hayvan figiirleri simgesel anlamlar ierir (Iskender, 1984: 40).”

“Resim yapmak i¢in “ilham perisinin” gelmesini beklemem; ¢alistik¢a “ilham perisi” bana
yakinlasir. Ayrintici ve uzun siirede olusan resimler yapmam nedeniyle bir anlamda dezavantajli
gibi goriinebilirim ama ¢ok ve siirekli ¢alisarak bu durumu olumlu yéne tasiyabiliyorum”,
(Kipgtioglu, 2017: 29) diyerek calisma yontemini agiklayan sanatgi, ¢ogu resminde somut
gercekleri ele alirken bazi resimlerinde semboller araciligi ile mesajlar verir. Bu semboller kimi
zaman beyaz bir kus, kimi zaman bir mezar tasi ya da bir horoz olabilmektedir. Ayan, insan,
hayvan ve doga merkezli bir tercih iginde, yiizeysel olmayan, asamali bir bakis agisi ile sanat
yapmanin ve sanat¢t olmanin temel kosullarindan sayar.

Sanat¢inin resimleri her ne kadar gercekgi bir yontemle, sanki doga karsisinda yapilmis etkisi
biraksalar da ¢ogu aslinda dogada birebir karsiliklarini bulamadigimiz, gercekte var olmayan,
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sanat¢inin imge diinyasini gorsellestiren kurgusal goriintiilerdir. Ayan’mn resimlerinde ¢okga yer
verilen ve sanat¢inin “Uzun Siirmiis Bir Kistan Resimler” iist bashg1 altinda topladig: “Kar”
izleginin temelde {i¢ farkli anlam yiikii ve yorumla gorsellestirildigi konusunda yakin goriisler
ortaya koyarlar. Dolayisiyla bu yontemle yaratilan kurgusal gergeklikler, “sir”l1 ve “biiyiilii” bir
diinyanin olusturulmasina da gizemli bir katki saglarlar. Sanat¢inin deyisiyle, “Marquez”in
romanlarinda, ozellikle de “Yiizyillik Yalmzhik'ta (Kiipgtioglu, 2017: 29) oldugu gibi “biiyiilii
gerceklik” denen bir bigeme dayanur.

Genel bir ozellik olarak resimlerinde hep yasamdan yana bir tavir koymakla birlikte insan,
hayvan, doga iicgeninde ortaya c¢ikan tutarsizlik ve bozulmalara elegtirel bir yaklasim icinde
tavirli {iretimlerde bulunur ve izleyiciyi pasif bir izleyici konumundan diisiince boyutunda
etkinlestirme yolu ile tavirh bir konuma tasimaya galisir. Yeri geldiginde acimasiz olabilen insan,
sanatginin  deyisiyle “tiim kotiiliiklerin anasi savasin hazirlayicisi, baslaticisy, tasiyicisi,
strdiiriiclisii, yani kendi kendinin kurdudur. Bu nedenle sanatgi, “insanin insana ettigidir”,
insanin hayvana ettigidir”, insanin dogaya ettiidir” ana baghklar1 cercevesinde bazen dogadaki
bir ayrintiy1, bazen panoramik bir yaklagimla doga goriiniimlerini ele alir, bazen elestirel ya da
protest nitelikli bir yaklagimla 6zelde insana ve hayvana ya da ikisine birlikte, genelde yasama
dair sirli olanlarla acimasizlik ornegi gercekleri yanyana, karsi karsiya getirerek duyarly,
gorsellikten 6diin vermeyen, kendine 6zgii bir diinya kurar. Kendi ifadesiyle “Doga, yasam ve
kadin gibidir sanat; ¢ok katmanly, varsil, dogurgan. Biiyiik bir sir ve biiyiilii...” (Kiipgiioglu, 2017)
diir der. Orta Asya ve tarihin seyrini degistiren bereketli Anadolu topraklarindaki egsiz yapitlar,
bicimsel olarak, malzeme bakimindan ve tizerinde tasidig1 semboller bakimindan sanatg¢ilarin
ilgisini ¢ekmistir. Aydin Aya’nin, eserlerinden sembollerin betimlenmesindeki 6zgiinliik
tamamen altinda yatan sessiz gerceklerdir. Bu baglamda konumuz dogrultusunda “Karda
Kavga” adli eserini inceleyecegiz (Foto2).

Bir Eserinde Horoz

Karda Kavga" isimli resminde kompozisyon genelinde karmn yiiklendigi sembolik anlam ile
iliskilidir. Ancak resimde ikinci bir anlam olarak kar disinda birbirleri ile Oldiiresiye
dovigtiiriilen horozlarin sembolize anlami 6n planda ve diissel, tasarimsal, kurgusal 6zelliktedir.
Burada doviisen horozlar gibi goriinsede, Ayan'in anlattig1 sey horoz doviisii degildir. Resimde
kullanilan gorsel elemanlarm hepsi iilkedeki siyasal durumu anlatmaya araci olan simgelerdir
aslinda. Sanat¢1 horoz doviisiinii goriintiileyerek Tiirkiye'nin toplumsal profilini ¢ikarmusgtir.

Aydmn Ayan'in gerek dogrudan dogruya insan figiiriinii gerekse nesneler ve hayvanlar
araciligiyla ele aldigr insami insanca degerlendirisi {islubunu kigisel kilan 6zelliklerin basinda
gelir. Bu 6zellikler kullandig1 simgesel dilin bu diinya ile iligkiler kurmaya yonelik, diger yandan
da geleneksel etkilere agik olmasindan kaynaklanir (Iskender, 1984: 42-43). Aydin Ayan son
calismalarmda iki tema iizerinde yogunlagmustir. Birinci grupta "glindelik yasamin ve simgeselin
izinde" baghg1 adi altinda toplayabilecegimiz Komiir Yapimailari, Karda Kavga, Kivilem ve
Kardan adamlar, Bosna/hosggriisiizliik, Ecce Homo gibi resimler yer almaktadr. fkinci grupta
ise "tiir resminin irdelenmesi kapsaminda degerlendirilebilecek "tarif ve tarih resimleri"
dizisinden Olii doganin tarifi ve olii doganin tarihi besli/modiiler resimlerle, bu resimlerin
olusumuna Onciilitk/yandaglik eden 136 diger 6lii doga resimleri bulunmaktadir. Sanatcinin,
horozu sembolik anlamda kullandig1 “Karda Kavga” adli eserinde, dogada, soguk bir kis
giiniinde, Oliimiine doviisen horozlar goriilmektedir. Yaygm, yumusak ancak karamsar
atmosferik bir 1513a sahiptir. Insani iirperten bir sessizligi vardir. Iste tam bu ilk noktada yeni
baslamis olan bir zaman dilimini isaret eder gibidir Sanat¢inin yapitinda horozlarin ardinda
anlatilmak istenen “horoz doviisii” degildir. Toplumsal olaylar1 simgesel bir dille disa vuran
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sanatci, 1996 yilinda “Karda Kavga” adli bu eserinde, siyasi gerilim ve siddet vurgulamaktadir.
Gergekgi, toplumsal ve hayvan figiirlii bu eseri, alayc bir yergi degil, bir yarg: elestirisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kompozisyonun alt kisminda yerde soldan saga dogru yatan beyaz
horozun gévde, kanat ve kuyruklarinda bulunan tiirlii renklerde ve kalin eksenli tiiyler, saga sola
yayilmus ve lekesel olarak islenmis horoz, eziyet gormiis olarak algilanmaktadir. Kirmizi ibiginin
siddeti kaybolmaya yiiz tutmustur. Tirnaklarindaki sertlik ile tiiylerinin bazilarinin dik durusu
bag kismindaki tiiylerle benzerlifi degerlendirildiginde, diinyada kalan izleri sembolize
etmektedir. Sanatg, figiirlerin dis gercegine bagh kalmakla birlikte, deformasyonlarla sembolik
bir giiclendirme yapmustir. Arka plandaki gokyiiziinde dikkatli bakildiginda fark edilen
gokkusagy, yerde yat an horozun goremeyecegi ondan sonra horozlara bir umut ve gelecegin bir
habercisidir. Resmin solunda ¢atismanin sonucunu sessizce ve sabirla bekleyen bir diisman
kopek ya da ag bir ay1 yer alirken, sag alanda mevsimsel agidan kurumus agaglar ise konuyla bir
biitiinliik saghyor. Dikey ve yatay unsurlar, konumlariyla esere dinamizm kazandirirken aymn
zamanda dengeyi de kurmaktadir. Orta alanda ¢arpisan 6fkeli horozlar, yerdeki horozun sonunu
aldirig etmeden, kanatlarini saga sola acarak, 6zii kavramadan birbirlerine acimasizca saldirmaya
baglamislardir. Resmin sag iist kdsesinden sol alt kdseye yerde yatan horozun ayaklarina uzanan
kirmizi ip ve sag tarafta yogunlukta olan {izerindeki kirmizibiberler aciy1 6fkeyi ve yenik
diismeyi sembolize ederken bir dayanak bir temel aramaktadir. Resimdeki 6z, toplumsal ve
insani drami da icermektedir. Ayan’in bu resmi sembolik gercekgiligi temsil ederken, sembollerle
insana Ozgili evrensel temalara vurgu yapan, disavurumcu bir anlatima sahiptir. Bu eser
Uzunoglu'na gore, “Resimde kullanilan gorsel elemanlarin hepsi iilkedeki siyasal durumu
anlatmaya araci olan simgelerdir aslinda. Sanatc1 horoz doviisiinii goriintiileyerek Tiirkiyenin
toplumsal profilini ¢ikarmistir resimde” (Uzunoglu, 2003: 90) demektedir.

Sekil 13. Aydin Ayan, Karda Kavga, 130 x 162 cm, Tuval {izerine yaglh boya, 1996

SONUC

Sanat, ilk caglardan bugiine dénem, toplumsal gelismelere bagli olarak degisim gostermistir. Her
dénemin de kendi bakis agis1 dogrultusunda sanat yapitlar1 olusmustur. Orta Asya’dan bugiine
gelen Tiirk sanatinda yer alan hayvan {islubunda “Horoz’ simgesinin énemli bir unsur oldugu

349



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 4(4): 335-353.

goriilmektedir. Tiirklerin, Islamiyet'ten &nceki hayatlarinda ‘Horoz' simgesine Samanist
inanglarindan kaynakli derin sembolik anlamlar yiikledikleri ve kullandiklar: anlagiimaktadir.
Horoz sembolii, Proto-Tiirk ya da Hunlara ait Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler arasinda
deriden kesilmis, lahitler {izerine oyulmus, elbiselere islenmis sekilde kotii ruhlari kovan
koruyucu simgeler yer almigtir. Ayni zamanda On Iki Hayvanli Tiirk Takvimi'nde de yil
sembolize eden hayvanlardan biri olarak kullanilmigtir. Tiirklerin, Anadolu’ya gelisinden sonra
horoz-tavuk simgelerini Orta Asya’dan getirdikleri gelenekleri cercevesinde de giindelik
hayatlarinda ve sanatlarinda yeniden yorumlayarak kullandiklar1 goriilmektedir. Horoz sekilli
kaplar, minyatiir, ahgsap, tas ve hali sanatinda Selcuklu ve Osmanli dénemi sanatinda
goriilmektedir. Horoz sembolii sanatgiya da ilham kaynag: olmustur. Edebiyatta, heykel
sanatinda, miizikte, mimaride ve resimde farkli bicemleriyle sanatcisinin yapitlarina yansimustir.
Horoz simgesi gegirdigi her evrede, ¢ok zengin kiiltiirel mirasa sahip Tiirk sanatgilarin
toplumsal ve kiiltiirel belleginden etkilenerek kavramsal bir araca doniismiistiir. Netice olarak,
‘Horoz’ semboliinii incelenirken, nasil ve ne sekilde ele alindig1 irdelenmistir. Bu simgeye,
inanglara bagh olarak bir¢ok anlam yiiklendigi ve simgenin kutsallastirildig: goriilmiigtiir.
Bugiiniin sanat anlayisinda ‘Horoz’ simgesinin rolii degismistir. Dogasal yapisinin diginda
ifadeye bagl gecirdigi bicimsel ve anlamsal farklilikla, yorumlamaya agik olarak sanat
yapitlarina yansimustir. Bu ¢alismada horoz semboliinii temel ifade bigimi olarak minyatiirde,
dokumalarda, ¢inilerde, tiirkiilerde, resimlerde kullanan sanat¢ilarin isimlerinin yani sira ayni
unsurlar1 kullanan Cumbhuriyet donemi sanatcilarindan Aydin Aya'nin hayati ve iislubu
anlatilirken bir eseri incelenmistir. Horoz simgesi, toplumsal ve psikolojik agindan, insanoglunun
i¢ diinyasim ifade etmek adimna bir arag olarak kullanildigr goriilmiistiir. Antik sanattan, Hun
sanatina ve giiniimiiz sanatinda, farkli kentlerde ‘Horoz’ semboliiniin tarihsel siire¢ icindeki
kiiltiirel etkilenmeleri, degisim ve gelisimleri incelenmis, ‘Horoz’ semboliiniin giiniimiizdeki
yerini anlamada ©nemli bir altyap: olusturulmustur. Evrendeki kargithk ve birbirini
tamamlayicilik ilkesine gore; horozun mana tabakasi meydan okumayi, korumayi, uyanis1 ve
aydinlanmay ifade eder. Zamanla da 6zdesen horoz; otiisiiyle, karanhigin gidisi ve 1518
gelisinin miijdecisidir. Her yeni giiniin yeniden dogus oldugunu, insanin manevi anlamda
karanlik halinden, dogru yola gidisini sembolize eder. Horozun diger bir anlami ise; birden fazla
tavugu dolleyerek hem kendi neslini ¢cogaltmasi hem de bagka canlilari beslemesidir. Bu nedenle
iiremek, tiretmek, cogalmak anlamina gelen horoz, sanat eserlerinde iiretmeyi ve anlamlandirma
konusunda yerini korumaya devam etmektedir. Calismamizda baglik altina aldigimiz bir ressam
bir eser Aydin Ayan'in ‘Karda Kavga’ adl1 yapittir. Sanat¢inin algilama, diisiinme, eser iiretme
mantig1 ve izlenimlerinin etkilerinin disavurumu incelenerek yorumu yapilmaistir.

Tarihin baslangicindan bugiine kadar toplumdan topluma degisen sembollerin genel kapsamda
anlamlari oldugunu sdylemistik. Ayan ise; eserlerinde bazi sembolleri ortak bir etkilesim dili i¢in
kullanir ve bilgece bir yaklasim ortaya koyar. Gizemli ve zengin diinyasinda kendilerine yer
bulan semboller, sanat¢inin tarzi (bigemi) ile birleserek resim gelenegimizdeki 6zgiin ve 0zel
yerini almistir. Ayan; sanat yasaminda 50 yilda edindigi bu konumu, biiyiik emek vererek
iirettigi eserlerini sergilerle siirdiirmektedir.
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