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Oz

Bu calisma, Tiirk sinemas: icinde senarist ve yonetmen olarak o6zgiil agirlig1 bulunan Yavuz
Turgul’'un Muhsin Bey (1987) isimli filmini, toplumsal alanda yasanan degisimlerin kiiltiire
yansimas! ekseninde ideoloji kavrami {izerinden ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Muhsin Bey filmi
iizerinde akademi ve sinema gevrelerinde olumlayic bir konsensiisiin bulundugunu savunan
calismada, Turgul'un yarattig1 karakterler {izerinden toplumsal degisime ve kiiltiirel farkliliklara
yaklasiminin ideolojik kodlar1 ¢6ziimlenmekte, bu baglamda filmde islenen arabesk, nostalji,
yozlasma ve kiiltiirel ¢atisma motifleri iizerinden ortaya konulan diinya goriisii ve degerlerin
mizahla estetize edilerek Otekilestirici-dislayict nitelikte bir ideolojiyi disavurdugu
savunulmaktadir.
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Abstract

This study aims to analyze the film Muhsin Bey [Mr. Muhsin] (1987) by Yavuz Turgul, who has a
special place as a screenwriter and director in Turkish cinema, through the concept of ideology
in the context of the reflections of the changes in the social field on culture. In this study, which
argues that there is an affirmative consensus on Muhsin Bey within the academia and cinema
society, the ideological codes of the approach to social change and cultural differences are
analyzed through the characters Turgul created, and in this context, it is argued that the
worldview and values presented through the arabesque, nostalgia, degeneration and cultural
conflict motifs rendered in the film are aestheticized with humor and express a marginalizing-
exclusionary ideology.
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GIRIS

Toplum ve bireyler iizerinde giiglii etkileri bulunan sinema, kitlesel bir sanat formu olarak
ideolojinin sinematik bicimde aktarilmasma olanak saglamakta ve filmlerde ideolojik aktarim
acik ya da ortiik bigimlerde gergeklesmektedir. ideolojinin aktarilmas1 ve yeniden iiretilmesi
agisindan sinemayt giiclii ve etkili kilan gesitli unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlar arasinda
gorsellik, isitsellik ve hareketli imgeler 6n planda yer almaktadir. Film iiretim siirecinde ¢ekim
acilarindan, objektife, kurgu tekniginden renge kadar tiim asamalar bir amaca hizmet eder ve bu
unsurlarla anlam yaratilir (Bolat, 2018: 52). Gorsel ve isitsel imgelerin kurgulanmasiyla bir sanat
formuna dondstiiriilen filmler, dogrudan ya da dolayl bigcimde sunulan bir diinya goriisiinii’
yansitmakta ve kaginilmaz olarak belirli bir ideolojiyi icermektedir. Her filmde acik ya da ortiik
bicimde ideolojinin aktarilmasi, filmlerin politik niteligini ifade etmektedir. Filmlerde gerceve
icine almanlar kadar, g¢ercevenin disinda birakilanlar da bu baglamiyla ideolojiyle ilgili
olmaktadir. Bu nedenle, en apolitik goriintimlii filmler bile ideolojiden soyutlanamamaktadir.

Cok boyutlu ve kapsamli bir konu olan ideoloji, kitle iletisim araglarinin islevleri baglaminda
medya calismalarmin merkezinde bulunmaktadir. Ciinkii medya izleyicilerine siirekli ideolojik
aktarimda bulunmaktadir. Aktarilan ideoloji ise materyaldeki kapali iletiler incelenerek agiga
cikartilabilecek niteliktedir (Burton, 1995: 222). Bu durum sinema filmlerinin ideolojik analizi s6z
konusu oldugunda filmlerdeki ortiik ideolojik gondermeleri agiga ¢ikarmak cetrefil bir hale
dontusebilmektedir.

Bu baglamda, ideolojinin sinema alaninda desifre edilmesi ve soyutlanmasi basit degildir. Ciinkii
ideolojinin kapsayici ve kusaticr 6zelligi onu bir anlamda goriinmez kilmaktadir. Ideolojinin
goriinmez olma ozelligi, film aracihgiyla aktarilan ideolojik bakis: giiclii kilmakta ve ideolojinin
izler kitle tizerindeki etkisini arttirmaktadir. Muhsin Bey orneginde goriildiigii sekliyle mizah
filmi izledigini diisiinen kitle bu anlamda pasif durumdadir. Pasif durumdaki izleyici filmin
aktardig1 ideolojiden daha ¢ok etkilenmektedir. Bu gii¢ dengesizligi izleyiciler, rahat, algilar1 agik
ve gafil durumdayken ideoloji lehine pekismektedir (Hunt, Robert ve Rawle, 2012: 95).
Ideolojinin “gériinmezligi” apolitik gériiniimlii filmlerde dzellikle mizahin 6rtii ya da golgeleme
islevi tistlendigi durumlarda daha etkin bir rol oynayabilmektedir. Bu ¢ercevede dram ve mizah
unsurlarinin ig ige gectigi bir film olan Muhsin Bey’de ideolojik ¢éziimleme “goriinmez olan”1
gortiniir kilmak adina 6nem tasimaktadir.

FILMDE TEMATIK ORGU: NOSTALJi VE MiZAH

Mubhsin Bey, kara mizah unsurlariyla toplumsal elestirinin i¢ ige gectigi apolitik goriintimlii bir
donem elegtirisidir. Filmde yasadi§i donemin gerisine diisen ancak degerlerinden
vazge¢memekte 1srar eden Tiirk miizigi tutkunu bir organizator (Sener Sen) ve Urfali bir tiirkiicii
aday1 (Ugur Yiicel) arasindaki iliski melankolik bir mizah anlayis: ile islenmektedir. Hizl
toplumsal degisimlerin yasandigr 1980°li yillarda degisen degerler ve bu degerlerin insan
iligkilerine yansimalari filmin ana temasin olusturmaktadir. Muhsin Bey filminde 6ykii, eski-
yeni, dogu-bati, geleneksel-modern gibi karsitliklar tizerinden kurulmaktadir. Film, geleneksel
degerleri temsil eden Muhsin Bey ve yiikselen yeni degerlerin temsilcisi Ali Nazik arasindaki
birliktelik ve karsitliklar tizerinden sekillenmektedir. Muhsin Bey “fedakar” bir sekilde Ali Nazik
icin miicadele etmekte ve bu ugurda dolandiricilik sucu isleyerek cezaevine bile girmektedir. Ali

! Diinya goriisti, insanin diinyayla ve diger insanlarla kurdugu ¢ok boyutlu iligkiler sistemini ifade eder.
“Bir diinya goriisti akilc ve akildisi ogeleri, mantik ve 6nyargilari, bilimsel, sanatsal ve siyasi goriislerden
olusan giindelik fikirleri birlestiren; gok katmanli ruhsal ve zihinsel bir yapidir” (Spirkin, 2016: 30).
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Nazik ise tam anlamiyla bir vefasizlik 6rnegi sergileyerek, Muhsin Bey’in nefret ettigi arabesk
sarkilar okumakta ve Muhsin Bey’in tutkunu oldugu sarkici Sevda Hanimi (Sermin Hiirmerig)
elinden almaktadir. Bu cercevede filmde mizahi unsurlar ve dramatik Ogeler birlikte
kullanilmakta ve nostaljik bir atmosfer i¢cinde 6ykii kurulmaktadar.

Filmde, tam anlamiyla nostaljik? bir ruh hali icinde gosterilen Muhsin Bey, eski degerlere 6zlem
duymakta ve olabildigince yasammi bu degerlere bagh kalarak siirdiirmeye caligmaktadir.
Filmin acilis ve kaparnis sahneleri nostaljik anlatim1 pekistirmektedir. Her iki sahne de Muhsin
Bey’in eski giinlere duydugu bagllik, sevgi ve 6zlemi ifade edecek sekilde Tiirk miizigine ait
eserlerin okundugu riiyalardan olusmaktadir.

Boym’a gore, “Kay1p ne kadar biiyiikse anilarla telafisi o kadar fazla, ge¢misten uzakligi o kadar
net ve ideallestirme egilimi de o kadar ¢ok olmaktadir” (2009: 45). Muhsin Bey adli karakterin
kurgulanist bu baglamda, bir daha geri donemeyecegi eski mesut giinlerin diislerle telafisi
iizerinden gekillenmektedir. Muhsin Bey geride kalan giinleri ve gegmisteki degerleri uzaklastigy,
geride biraktig: dlciide ideallestirmekte ve yasadig1 gerceklige yabancilasmaktadir. Muhsin Bey,
yagadig1 donemi ve degisimi gormeyen bir kisi degildir, ancak ge¢mise takilip kalma durumu
onu inatla degisimi kabul etmemeye ve ge¢misin degerleriyle yasamaya mahk(im etmektedir.
Muhsin Bey filminin konusu, genel olarak degerlerin yitimi, yozlasma ve geg¢mise Ozlem
lizerinden bir donem elestirisi olarak 6zetlenebilecek niteliktedir.

FiLM UZERINE YAPILAN DEGERLENDIRMELER

Tiirkiye’de egemen sinema cevrelerinde Muhsin Bey genel olarak ¢ok degerli bir film olarak kabul
edilmekte ve oOvgiiyle karsilanmaktadir. Ana akim medya igerisinde uzun siire sinema
elestirmeni olarak yer alan yazar Atilla Dorsay filmi, “diizeyli”, “ilging” ve “piril piril” (2014: 180)
olarak nitelendirmekte, film hakkindaki goriislerini su sekilde siirdiirmektedir:

78lik eski tas plaklari, sularken konustugu cicekleri, gociip giden eski
Istanbul iizerine arilariyla bas basa yasayan, bir zamanlarin Safiye Ayla veya
Miizeyyen Senar sarkilarini dinleyen, kiiltiiriim{izii istila eden arabesk ve ¢ig
kofte uygarligindan nefret eden, amansiz bir “Manifaturacilar Carsis1”
rekabeti iginde bile insanligini, yalniz insanligimn mu, eski Istanbul efendiligini
koruyan organizatér Muhsin Bey’in 6ykiisii bu...” (...) Toplumca yasadigimiz
kiiltiir sokunu, sesini ytiikseltmeden, hicbir yani1 ve olguyu suglamadan,
alcakgoniillii, ama onca etkili bigimde saptayan bir film, bir sosyolojik
yaklagim, bir hiimanist sinema ve diizeyli bir popiiler giildiirii 6rnegi...Hicbir
seye kolayca verilebilecek odiinleri vermemis, kendi tonunu tislubunu
saptamis, popiilist Ogelere oldugu kadar ilericilik ugruna kolayca
diisiilebilecek sloganlara da ragbet etmemis ilging bir film. Ozellikle ok iyi
¢izilmis ve canlandirilmis Muhsin Bey kisiligi, simgeledigi tiim seylerle
birlikte, sinemamizin en unutulmaz karakterleri arasinda yer almay1 basards
(2014: 180 -181).

Dorsay’m degerlendirmelerinde film elestirisi dozu yiiksek bir Ovgiiye doniismektedir.
“Kiltiiriimiizii istila eden arabesk ve cig kofte uygarligi...” ve “Toplumca yasadigimiz kiiltiir

ZYunanca koklere sahip bir kelime olan nostalji, terim olarak ilk kez isvi(;reli Doktor Johannes Hofer’in 1688
de yazdig: tip tezinde kullanmustir. Hofer nostaljiyi, kisinin sila 6zlemini agiklamak ve bu arzusundan
kaynaklanan iizgiin ruh halini tanimlamak baglaminda kullanmistir Bkz. (Boym, 2009: 25).
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soku...” gibi ifadelerden anlasilacagi {izere, Dorsay kendini film karakteri Muhsin Bey ile
ozdeslestirmekte, boylece ayn1 noktadan ideolojik tutum sergilemektedir.

Sinema tarihgisi Giovanni Scognamillo, Muhsin Beyi temelde bir nostalji filmi olarak
nitelendirmekte, filmle ilgili goriislerini: “Muhsin Bey’e siradan bir insan, ¢6kmiis bir
organizator, arttk kabul edilmeyen degerlerin modasi ge¢mis bir savunucusu olarak
bakabilirsiniz ve bunda yanilmazsiniz, ama Muhsin Bey bash basina bir diinyadir, bir masala
benzer; varliginin manidar oldugu asikardir, ama sanki anlamindan bir seyler yitirmis gibidir”
(2005: 78) seklinde aciklamaktadir. Sinema elestirmeni Rekin Teksoy'un film hakkindaki
gortisleri de olumludur, Teksoy filmdeki siradan insanlara bakisin “sevecen” ve “insancil” (2007:
85) oldugunu savunmaktadir.

Tiirkiye’de sinema alaninda wuzun siire etkili olmus elestirmen ve yazarlarin
degerlendirmelerinde goriildiigii tizere, Muhsin Bey filmi bir¢ok agidan oviilmekte ve olumlu
sifatlarla  nitelendirilmektedir. Bu degerlendirmeler, filmin kurgulanmasi, karakter
yaratimindaki basar1 ve anlatimla ilgili bigimsel 6zellikler ile sinirli kalmamakta, ideolojik bakis
ve Kkiiltiirel elestiri baglamindaki 6vgiliyii icermektedir. Bi¢imsel agidan film hakkinda yapilan
olumlu degerlendirmeler tartisilabilecek diizeydedir, ancak ¢alismanin amaci baglaminda bu
“elegtiri”lerde temel olarak sorgulanmas1 gereken filmdeki ideoloji ve bu ideolojinin nasil bir
sOylemle filmin icerisinde yer aldifini tespit etmektir. Bu agidan bakildiginda, Muhsin Bey
hakkindaki degerlendirme ve elestirilerin neredeyse tamami, filmin igeriginde yer alan
otekilestirici-dislayic1 soylem ve ideolojik bakisin elestirisini icermemekte, aksine filmin ideolojik
iletileri onaylanmaktadir.

MUHSIN BEY VE ARABESK OLGUSU

Gergekte 6zgiin bir sanat bigimi anlaminda kullanilan arabesk sozciigii, Tiirk toplumunda belli
bir dénem olumsuz bir anlam yiiklenerek toplumsal yasam bi¢iminin aksakliklarini anlatmak
i¢in kullanilmistir (Giingor, 1993: 13). Arabesk’e, bir miizik tiirii olarak, Tiirk sanat miizigi ve
Tiirk halk miizigi iizerinde bozucu bir etki olusturdugu gerekgesiyle devletin kiiltiirel politikas:
icerisinde bir donem yer verilmemis, arabeskin melez yapisi, devlet kadrolar: tarafindan kiiltiirel
degerlere kars1 bir tehdit olarak goriilmiistiir. 1980’lerden sonra ise devletin arabesk miizige
yaklagimi degismistir. Ulkede uygulanan liberal kiiltiirel politikalarin etkisiyle arabesk
tizerindeki kisitlamalar kaldirilmis ve bu tiirtin popiilerlesmesinin 6nii agilmistir (Yalvag, 2013:
52-53). Arabeskin toplumsal ve siyasal anlamim degerlendiren Meral Ozbek’e gore, “Arabesk,
yukaridan asag1 empoze edilen bir kitle kiiltiirii degil, halka ait direnme ve kabullenmelerin isyan
ve boyun egmelerin ideolojik ifadesini buldugu; hakim smiflarin hegemonik projesine
eklemlenebilecegi gibi, alternatif bir hegemonik projeye de eklemlenebilecek celigkili popiiler
‘cagrisimlar’ tasiyan bir popiiler kiilttirdiir” (1991: 95).

Bu dogrultuda bir degerlendirme yapan Oguz Adanir, “Tiirk toplumunda “Arabesk Kiiltiir'iin
egemen smif tarafindan bilingli olarak empoze edilmedigi kesindir” (1989: 26) goriisiinii
savunmakta ve bu goriigiinii “(...) egemen ideoloji Arabesk’i bilingli olarak empoze etmek
isteseydi bu isi hi¢ kuskusuz ‘soft’ bir dagitim sistemini secerek radyo ve televizyonla
yapabilirdi” (1989: 26) goriisiiyle temellendirmektedir. Bu goriis Muhsin Bey'in egemen kiiltiirel
cevrelerde 6vgii ve 6diil mekanizmasiyla onaylanmasini anlagilir kilmaktadir.

Ahmet Oktay, Tiirkiye'de Popiiler Kiiltiir (1995) adli ¢alismasinda, 1960’lardan 1970’1ere 6zellikle
kentlerin marjinalinde ve tagrada yasayan alt gelir gruplarinin hicranini dile getiren arabesk’in,
biitiin teslimiyetci soylemine ragmen, kendiliginden bir isyar1 da agiga vurdugunu, bu yoniiyle
toplumsal diizlemde bir ¢esit kimlik arayisi ve statii edinme c¢abasmin disavurumunu
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olusturdugunu belirtmektedir. Oktay’a gore, umutsuz ask, 6liim gibi geleneksel insani izlekleri
iceren arabesk miizikal tarz olarak, klasik Tiirk miiziginin formlarindan kopusu temsil ettigi
kadar s6z konusu formun devamin da temsil etmektedir. Bu agidan arabesk melodik yapisiyla
farkli gelir gruplarina mensup insanlara daha yakin ve tanidik gelmektedir (1995: 256-258).

Toplumbilimci Emre Kongar (1995)a gore Arabesk® olgusunun anlasilmasi gecekondu
kiiltiirtintin iyi bilinmesine baglhdir. Arabeske temel olusturan s6z konusu kdilttirtin belirgin
ogeleri atilmcilik, cesaret ve saldirganhiktir. Bu niteliklerle, koyliliigiin duragan yapisindan
kentsel kaosa gecis saglanabilmektedir. S6z konusu 6zellikler kirsal degerlerden armamayarak
kentsel yasama uyum saglayamama ile birlikte bu kiiltiirde gelisen toplumsal saygisizligin da
nedenlerini olusturmaktadir (1995: 36). Bu eksende arabeskin sosyolojik bir cercevesini ¢izen
Kongar'in goriisleri s6z konusu kiiltiire elestirel acidan yaklasan kesimlerin tanimlamalarina
zemin olusturmaktadir.

Arabesk hakkindaki tartigmalar, Tiirkiye’de hegemonik kiiltiir cevrelerinde yiizeysel olarak ele
alinmis, Muhsin Bey filmi 6rneginde karikatiirize edilerek islendigi gibi genel olarak elitist ve
popiilist iki farkli bakis acisiyla sekillenmistir. Miizisyen ve yazar Ziilfii Livaneli de arabesk
hakkindaki tartismalara yazilariyla katilmistir. Livaneli arabesk {izerine diisiincelerini su sekilde
aciklamaktadir:

Tiirk aydinimin “arabesk” akim dolayisiyla tartistigi konu miizik degil, dogu
ile bat1 arasinda yer almus, ikisi ile de biitiinlesememis bir tilkenin “kimlik”
sorunuydu. Arabesk bize siirekli bir bigcimde, dogulu kimligimizi, halkimizin
gelenekselden yana koydugu tavri ve Tanzimat'tan bu yana batiya yonelmis
aydmimizla arasindaki ugurumu vurguluyordu. (...) Biitiin bu tartisma yillar
boyunca arabesk ayni kalmadi. Kendi iginde yeni bicimler buldu, yenilendi
ve en onemli degisiklik arabeskin giineydogu kokenlilerin eline gecisi oldu.
Samsunlularla baglayan bu miizik tiir{i, son yillarda giineydogu miiziginin
tipik ses ve girtlak tavirlarmi tagiyor. Ciinkii giiniimiiz Tiirkiye’sinde esen
riizgar giineydogudan gelmektedir. Biyiktan mutfaga, siveden diisiinme
bi¢imine, kadin-erkek iliskilerine kadar Tiirk halkinin her yasam kesitinde
giineydogu egemenligi goriilityor (1993:11-12).

Siikkran Esen ise arabesk {izerine goriiglerini, sosyal ve ekonomik boyutlariyla su sekilde
aciklamaktadir:

Arabeskin sozclik anlami, Arap tarzi, Arap bicimi demektir. Orhan Gencebay
miiziklerinin de Arap miiziginden esinlenmis oldugunu vurgulamak igin bu
ad verilmis ve ayni akimm adi olmustur. Arabesk sarkilari, yasamdan
bezmisligi, kaderciligi, acili ve karamsar duygulari, karsiliksiz asklari, 6liim
istegini, caresizligi dile getirdikleri igin; bu sozlerle kendi durumunu
Ozdeglestiren gecekondular, kente ya da yurt disma go¢ etmek zorunda
kalanlar tamamen benimsemiglerdir. Biifelerde, meyhanelerde,
birahanelerde, kaset¢ci diikkanlarinda avaz avaz arabesk sesleri
yiikselmektedir. Sokaklar1 kapladig1 ve adeta kenti kusattig icin toplumsal
acidan 6nemlidir arabesk. Ticari yonden ¢ok karli oldugu igin, siradan yanik
sesli insanlara kaset doldurtup piyasaya stirmeleri sonucu kulaklarimiz,

3 Kongar, Tiirk toplumunun bir gecis dénemi {iiriinii olarak degerlendirdigi arabesk sozciligiinii: “1)
yozlasma, 2) koyliillesme, 3) cevreyi ses ve benzeri bicimlerde kirleten bir benmerkezcilik ve 4) pek cok
kavrami anlamindan soyutlayacak olgiide bir basitlestirme, 5) zaman zaman mazohizme kadar giden bir
kendine acima ve kotiimserlik” (1995: 247) anlaminda kullanmustir.
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beynimiz bu adi, kalitesiz seslere tutsak edilmistir, seksenlerin Tiirkiye’sinde
(2000: 144).

Muhsin Bey filmi iizerine goriislerine yer verilen Dorsay, Scognamillo, Teksoy ve arabesk
hakkindaki goriigleri aktarilan Esen ve Livaneli'nin konu hakkinda yazdiklari, arabeskin politik
ve dolayistyla ideolojik bir mesele olarak ele alindigin ortaya koymaktadir. Adi gegen yazarlarin
gortisleri ile Turgul'un filmde arabesk olgusunu betimlemesi birbiriyle ortiisen niteliktedir. Bu
ortiismeyi, Tiirkiye’de belli bir donem kiiltiir alaninda var olan hegemonik diisiincenin egemen
ideoloji alanindaki tezahiiriinii agiklayabilecek nitelikte degerlendirmek olanaklidir.

Tiirkiye’de 1980°li yillarin kiiltiir alanindaki {iretimi genel olarak, 12 Eyliil 1980 tarihli askeri
darbenin sekillendirdigi sosyal ve ekonomik atmosferle iliski i¢cinde gelismistir. Bu siire¢ yeni
ekonomik uygulamalarin ve kiiltiir politikalarinin bir tezahiirii olarak sekillenmis ve yasamin
bircok alanimn etkiledigi gibi arabesk miizigin gelisimini de etkilemistir. 1980'li yillarin kiiltiirel
atmosferi lizerinde 6nemli saptamalarda bulunan yazar Nurdan Giirbilek’in arabesk {izerine
disiinceleri su sekildedir:

Arabesk 70’lerde dogdu; 80’lerde siirece damgasini vuran ise, arabeskin
admin konmasiydi. 80’lerde arabesk, biiyiik sehre sizmaya calisan tasrali
kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda
kendine bir yer edinme, girdigi yabanc kiiltiir i¢cinde yoniinii bulma, onu
bozma ve kendine benzetme isteginin ad1 oldugu kadar, biiyiik sehrin “asil”
sahiplerinin bu yabancilar akmini geri piiskiirtme, 6ncelikle de adlandirma
cabasinin da adiydi. Bir miiddet sonra da baz1 aydinlarin ayaktakimi ve tasra
diismani seckinlere karsi kamuoyunda yaptiklar: jestin adi oldu arabesk
(2001: 25).

Giirbilek’in arabesk hakkindaki bu saptamalari, Muhsin Bey’de ytiizeysel olarak goriilen arabesk
karsithginin smifsal 6ziinti ve ideolojik temellerini anlamak agisindan agiklayicidir. Filmde
Mubhsin Bey’in yaklasimiyla disavurulan “biiyiik sehrin asil sahipleri”nin tepkisidir. Bu yoniiyle
filmdeki arabesk karsithigl, sadece yiizeysel ve dejenere olarak goriilen bir miizik tiirtine kargi
olmakla sinuirh degildir.

IDEOLOJi VE FILM ELESTIRISI

Ideoloji kavramu ilk kez Fransiz diisiiniir Antoine Destutt de Tracy (1754-1836) tarafindan,
fikirlerle ilgili tutarh bir ¢calisma alan1 yaratmak amaciyla kullanilmistir (Freeden, 2011: 11). Tracy,
ideoloji terimini ilk olarak 1796 yilinda diistince ve duyularin, ortaya ¢ikislarinin, birlesmelerinin
ve yarattigl sonuglarm sistematik olarak incelenmesiyle ilgilenecek yeni bir bilim projesini tarif
etmek icin ileri stirmiistiir (Thompson, 2013: 42). 1deolojinin anlami stireg¢ icerisinde farkl
igeriklerle kullanilmaya devam etmistir. Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-1895)’in
calismalar: kavramin kullaniminin yayginlasmasinda énemli bir rol oynamigtir.

John B. Thompson, Marx'in yazilarmin ideoloji kavrammin tarihinde merkezi bir yere sahip
oldugunu savunmaktadir. Thompson’a gore, Marx ile birlikte ideoloji kavrami elestirel bir arag
ve yeni bir kuramsal sistemin ayrilmaz bileseni olarak yeni bir statiiye kavusmustur (2013: 47).
Marx ve Engels ideolojiyi sinifsal temelde egemenlik iligkileri baglaminda ele almaktadir. Onlara
gore, egemen ideoloji, egemen smifin ideolojisidir. Bu saptama maddi giiciin, diisiinceyi
etkiledigini dahasi kontrol ettigini agiklamaktadir.

Egemen smifin diisiinceleri, her ¢agda egemen diisiincelerdir: Yani, toplumun maddi egemen
glicii olan smif, ayn1 zamanda egemen fikri giictiir. Maddi {iretim araglarin elinde bulunduran
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smif, bu sayede ayni zamanda zihinsel tiretim araglarinin da {izerinde denetim kurar; boylelikle
zihinsel iiretim araglarindan yoksun olanlarin diisiincelerini de genel olarak, kendine tabi kilar.
Egemen diisiinceler, egemen maddi iliskilerin fikri ifadesinden, diisiinceler halinde kavranan
egemen maddi iliskilerden, yani o sinifi egemen sinif yapan iligkilerden bagka bir sey degildir;
yani, onun egemenliginin diisiinceleridir (Marx ve Engels, 2013: 52).

Bu temelde degerlendirildiginde egemen ideolojinin islevi toplumdaki egemen smifin giiciinii
pekistirmek ve egemen sinifi mesrulastirmaktir. Marx ve Engels sonras siirecte ideoloji kavrami
yogun bi¢cimde kullanilmis ve birgok ideoloji tanimi gelistirilmistir. Terry Eagleton (2011: 18),
ideoloji alanindaki anlam cesitliligi ve belli noktalarda celisen tanim farklarmi kapsamli sekilde
bir arada siralamaktadir:

- Toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin {iretim siireci;

- Belirli bir toplumsal grup veya smnifa ait diigtinceler kiimesi;

- Bir egemen siyasi iktidar1 megsrulastirmaya hizmet eden yanls fikirler;
- Sistematik sekilde ¢arpitilan iletisim;

- Ozneye belirli bir konum sunan sey;

- Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bicimleri;

- Ozdeslik diistincesi;

- Toplumsal olarak zorunlu yanilsama;

- Soylem ve iktidar konjonktiirii;

- Bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam;
- Eylem amach inanglar kiimesi;

- Dilsel ve olgusal gergekligin birbirine karistirilmasi;

- Anlamsal kapanim;

- Iginde, bireylerin toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklari vazgecilmez ortam;
- Toplumsal yasamin dogal gerceklige dontstiiriildiigii siireg.

Eagleton’un ideoloji ile ilgili olarak ortaya koydugu bu tablo nerdeyse ideolojinin disinda kalan

ya da ideolojik olmayan hicbir diisiinsel ve kiiltiirel faaliyetin bulunmadigin gostermektedir. Bu
diizeyde kapsayic1 ve kusaticl bir kavram olan ideoloji yasamu kolaylastirmak adimna iglevsel
ozellikler igermektedir. Ideoloji, bireyler ve toplum igin siyasal ve toplumsal diinyalarin
haritasmni ¢ikarmaktadir. Insanlar, ideolojiler olmadan icinde yasanilan diinyadan bir anlam
¢ikarmakta zorlanirlar ve davranis sergileyemezler (Freeden, 2011: 9). Ideolojilerin onemli
fonksiyonlar1 arasinda karmasik olan diinyanin celiskilerinden arindirilarak algilanmasini ve
daha kolay anlagilmasimi saglamak da bulunmaktadir (Karatepe, 2014: 18). Bu yo6niiyle ideoloji,
toplumsal igleyiste yer alan, deger yargilari, egemenlik iligkileri ve diinyay1 anlamak ve
tanimlamak icin kullanilan anahtar bir terim olarak énem tagimaktadir (Burton, 1995: 40). Bu
acidan bakildiginda insanlik var oldukga ideolojiye duyulan gereksinim siirecek gibi
goriinmektedir. Genel anlamda ele alindiginda film elestirisi, aciklama, analiz ve
degerlendirmeyi icermektedir (Buckland, 2013: 190). Bu yoniiyle ideolojik film elestirisinin en
belirgin amaci, filmlerde ideolojinin ne sekilde yer aldigi ve nasil yeni bicimlerde iiretildigini
saptayarak filmlerin niteliklerinin anlasilmasini saglamaktir.
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Zaman i¢inde ideolojinin dogas1 ve sinema alaninda nasil ve ne sekilde isledigine dair iki diisiince
tarzina bagh yaklasim olusmustur. Bunlar metin ve baglam olarak tanimlanmaktadir. Metin
temelli diisiinme biciminde filme bakis toplum {izerine sdylenen fikirlerin incelenmesiyle
gergeklestirilir; baglam ise filmin icinde iiretildigi baglami odagimna alarak inceler. Bu agidan
gercek bir ¢oziimleme metinsel ve baglamsal bakislarin kesisimiyle ortaya ¢ikar (Hunt vd., 2012:
97). Bu ¢ercevede, ideolojik ¢oziimlemeye tabi tutulan filmlerin, metinsellik ve baglamsallik
agisindan etkilesimlerinin goz oniinde bulundurulmasi bir zorunluluk olmaktadir.

AMAC VE YONTEM

Sinema ve ideoloji arasindaki iligkiyi 6zgiin bir film olan Muhsin Bey baglaminda aciklamaya
yonelik olan ¢alismada, egemen sinema ve akademi ¢evrelerinde genellikle olumlanan bu film
tizerindeki ideolojik ortiiniin kaldirilmas: amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda kavramsal
acgikligin olusmast i¢in, nostalji, ideoloji, arabesk, kiiltiirel Gtekilestirme ve sinemada ideolojik
elestiri kuramsal cercevede ele alinmaktadir.

Calismanin amact dogrultusunda Muhsin Bey ve arabesk olgusu iizerine akademi ve sinema
alaninda yapilan degerlendirmeler goz 6niinde bulundurularak ¢alismanin ileri stird{igii savlar
somutlastirilmaktadir. Bu cercevede filmdeki tema, temel izlekler ve karakterler ideolojik
¢Oziimleme yaklagimiyla incelenmektedir.

“Bir erege ulasmak ya da bir ileti vermek amaciyla, belli bir biitiinliik i¢cinde s6zii soze baglayarak
olusturulan sdylem, her zaman bir erk iligkisini yansitan ideolojiyi igerir” (Kula, 2009: 17). Bu
cercevede filmlerde insa edilen sOylemler agik ya da ortiik olarak belirli bir ideoloji yansitir.
Corrigan’a gore, nitelikli ideolojik yaklasimlar filmlerin icerikleri ile simirlanmaz; karakterler,
olay orgiisii, anlatinin yapis1 ve bir¢ok sinematografik unsur hakkindaki karmasik konular da
¢ozlimlemeyle iliskilendirilir (2011: 124). Bu ¢ercevede, filmin bicim ve igerik 6geleri kuramsal
acitklamalar 1s1ginda degerlendirilerek filmde ideolojik ileti ve erekler somutlastirilmakta ve
ideoloji kavramimin majér merceginden filmin mindr anlatis1 incelenmektedir.

FILMDE IDEOLOJIiK TEZAHURLER VE KULTUR EKSENLI OTEKILESTIRME

Sinemada “gergekgilik” gosterilen seylerin, anlatilan 6ykiiniin izleyiciye inandiric1 gelmesi igin
bir filmde kullanilan araglarla ilgilidir ve gergekgiligin gercekle bu anlamda higbir ilgisi yoktur
(Hunt vd., 2012: 115). Bu baglamda Muhsin Bey 1980’ler Tiirkiye’sinin sosyal yapisini drama
komedi tarzinda gercek¢i bir bicimde vermektedir. Bu gercekgcilik ise yasanan gergegin
aktarilmasinda bir yanilsamaya yol agacak nitelikler tagimaktadir. Oyle ki, “Filmler, herhangi bir
durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bi¢imini olusturmak iizere se¢ilmis ve
birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezleri ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir
konumu ya da bakis agisin telkin ederler” (Ryan ve Keller, 1997: 18).

Muhsin Bey de bu baglamda ele alinan konu ve yaratilan karakterler {izerinden belli politik tezler
one siirmektedir. Bu tezler, eski toplumsal yapinin savunulmasi, gog nedeniyle kentlerde yasam
miicadelesi veren ve igerigi bos olsa dahi belli umutlar1 olan insanlarin dislanmasi ve
otekilestirilerek yeni diizenin giinah kegileri olarak ilan edilmeleridir. Bu noktada, Turgul’'un
bagvurdugu kargitliklardan yararlanma teknigi, Muhsin Bey ve Ali Nazik iizerinden yetkin bir
bicimde islenmektedir. Karsithiklardan yaralanma ve zitliklar1 kullanma tekniginde temel 6zellik
bir tarafin ancak diger tarafla iligkili olarak anlaml1 olabilmesidir, dyle ki, ikili karsithiklarin dogal
ve sosyal diinyayr anlamlandirma ve yorumlama 6zelligi bulunmaktadir (Edgar ve Sedgwick,
2007: 50). Bu baglamda Muhsin Bey karakterinin kisiliginde bir¢ok olumlu niteligi barindirmas:
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ve Ali Nazik tipinin onun karsisinda olumsuz niteliklerle yer almasi filmdeki ideolojik
argiimanlara hizmet etmektedir. Bu durum film anlatisndaki ideolojiyi yapilandirarak
aktariminin saglanmasini kolaylagtirmaktadir.

Muhsin Bey'de ideolojinin etkin bir bigimde aktarilmasi ve otekilestirici-diglayict sdylemin
“sindirilebilir” dozda islenmesinde mizah islevsel bir role sahiptir. Sinema filmlerinde ideolojik
cercevenin ¢izilmesinde kullanilan tiir oldukga etkili olabilmektedir. Bu yoniiyle giildiirii izleyici
lizerinde yaratilan “rehavet” agisindan, tiir olarak ideolojik gercevenin c¢izilmesinde oldukga
onemli unsurlar icermektedir. Belli diizeylerde, filmlerde kullanilan tiirlerin o kadar bildik
kodlar1 vardir ki; gergeklik nasil igliyorsa bu kodlar da bdyle islemektedir. Bu kodlarin
islenmesiyle seyirciye sahte bir giiven hissi verilmekte ve istenilen mesajlar basit ve hizli bir
sekilde aktarilabilmektedir (Hunt vd. 2012: 110). Tirlerin Ozellikleri goz oniinde
bulunduruldugunda, Muhsin Bey mizah ile ciddi konular1 birlestiren bir film olarak “komedi-
drama” tiirti i¢inde smiflandirilmaktadir. Bu smiflandirma bir 6l¢lide filmin ideoloji eksenli
politik elestirisinde tereddiitlere yol agabilmektedir, ancak ideolojinin 6rtiildiigli Gnemli bir tiir
olarak komedi, ciddi bir ideolojik yeniden iiretim alan olusturmaktadir.

Bordwell ve Thompson, her filmin ister agik¢a ifade edilmis olsun isterse zimni olsun, bigimsel
ve stilistik ogeleri ideolojik bir tutumu yansitacak sekilde bir araya getirdigini (2012: 432)
savunmaktadir. Karakterlerin nasil davrandiklari ve neler sdyledikleri filmin ideolojisinin
iletilme bicimlerinden birini olusturmaktadir ve bu, anlamin sadece bir diizlemidir. Film
anlatilarindaki durum ¢ok daha karmagiktir. Bu noktada filmin bicimi devreye girmektedir. Bir
filmin bicimi ¢ogu zaman seyircisi tarafindan fark edilmez, tam da bu yiizden ideolojik etkisi cok
daha giicliidiir (Hunt vd., 2012: 100). Muhsin Bey 6rnegi icin de bu durum gecerlidir. Turgul,
deneyimli bir sinemaci olarak senaryoda bosluklara yer birakmayacak bir kabiliyettedir ve bu
agidan bakildiginda topluma bakisini filmlerinde bilingli bir sekilde yansitmaktadir. Muhsin
Bey'de, filmin Oykiisii, karakter ve tiplerin yaratiligi, segilen mekanlar, kullanilan kostiimler,
kurulan diyaloglar jest ve mimiklerin hepsi bir biitiin olarak ideolojik aktarima hizmet edecek
sekilde kullanilmaktadir.

Otekilestirme “ben’ ve ‘biz’ cercevesi disinda birakilan kisi ya da gruplarin olumsuz niteliklerle
tanimlanmasi, su¢lanmasi, dislanmasi, etiketlenmesi ve gogu zaman giinah kegisi ilan edilmesiyle
gerceklesen, bireysel veya toplumsal onyargilar, diisiinceler ve yaklasimlardan kaynaklanan,
davrarus pratiklerini tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir. Kitle iletisim araglar:
otekilestirme pratiklerinin asikar ya da oOrtiik sekillerde goriildiigli onemli mecralardir. Bu alan
icerisinde bulunan sinema filmlerinde otekilestirme pratikleri, stereotipiler kullanma, kisi ve
gruplara olumsuz nitelikler yiikleme, ucube tip ve karakterler yaratma otekilestirme tezahtirleri
arasinda yer almaktadir. Gergegin carpitilmasiyla olusturulan senaryolar ve nefret sdylemiyle
oriilen monolog ya da diyaloglar da bu kapsam igeresinde yer almaktadir. Muhsin Bey'de bu
pratikler farkli bicimlerde goriilmekte ve mizah boyutuyla desteklenmektedir.

Muhsin Bey' de anlatinin en giiglii 6zelligi yaratilan karakter ve tiplerden olusmaktadir. Filmle
ayni adi tasiyan ana karakter ‘Muhsin Bey’, bir¢ok yonden olumlu niteliklere sahip olarak
kurgulanmistir. Muhsin Bey degerlerine bagl, kisilik sahibi, s6ziinde duran, vefali, insanlara
kars1 saygily, kiiltiirlii bir “Istanbul beyefendisi”dir. Muhsin Bey’in karsiti olarak kurgulanan Ali
Nazik ise, cahil, kiiltiirsiiz, vefasiz, kaba-saba, egitimsiz, argo kelimler kullanan ve yerel aksana
sahip bir koylidir. Ustelik kadinlara kars: kaba davranmakta, kendisi icin bircok fedakarlikta
bulunan Mubhsin Bey’e ihanet etmektedir. Bu iki kahramanin zit 6zellikleri anlatinin bel kemigini
olusturmaktadir. Filmde ideolojinin en ¢ok su yiiziine ¢iktig1 temel alan yaratilan karakterlerin
kisilik 6zellikleri, davraniglar ve stereotip olarak kurgulanmalarinda sekillenmektedir. Filmlerde
stereotiplerin kullarulmasi ideolojik amaglar tasir, dyle ki, stereotiplestirme tavri irk¢1 ideolojik
motivasyonlarin bir disavurumu olarak tezahiir edebilmektedir. Bu baglamda kurgulanan
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stereotipiler belli toplumsal aidiyetlere yonelik ideolojik bakisi ortaya koymakta ve belli
durumlarda 6tekilestirmenin boyutlarini asarak nefret sdylemine dontismektedir.

Bir topluluk ya da bireyin tutum, davranis ve beklentilerine iliskin asir1 basit ve genellikle deger
yikli bir goriisii yansitan stereotip, onyargilarin sekillenmesinde, cinsiyetgilik, irk¢ilik gibi
tutumlarda kok salabilen goriislerle iliskilidir. Stereotipler degisime kars1 oldukca direnglidir ve
bu agidan bir kiiltiiriin mensuplarmin bagkalarma yonelik tutumlarmi sekillendirmede 6nemli
bir rol oynamaktadir (Edgar ve Sedgwick, 2007: 353). Bu baglamda Muhsin Bey de yaratilan,
stereotiplerin desifrasyonu filmdeki ideolojik bakis agisini ve otekilestirici tutumu agiga ¢cikarmak
acgisindan oldukga aydinlatict olacaktir. Filmde yer alan bir¢ok kahraman arasinda ozellikle
“Urfal tiirkiicii” Ali Nazik ve “Madam” Agavni (Dogu Erkan) stereotipik ozellikler agisindan
filmdeki ideolojik yaklasimi agiga cikarmaktadir.

Gog ve gog ile olusan sorunlar filmde onemli bir izlegi olusturmaktadir. “Zaten gilizelim
Istanbul’u kebapgi salonu haline getirdiniz, acili Adana acili Urfa, acili lahmacun, Istanbul kebap
kokuyor...”. Muhsin Bey’in sarf ettigi bu sozler filmde egemen olan diisiincenin ve ideolojik
bakisin en agik tezahiirleri arasinda yer almaktadir. Bu tezahiir, karst durus ve benimsemeyis
filmde karakter kurgularinda, ozellikle iki film kahramani iizerinden yasanan kiiltiir
catismalarina, yansimaktadir. Filmde tiirkiicii-arabeskgi bir tip olarak kurgulanan “Ali Nazik”
ismi Turgul'un kiiltiirel elestiri formundaki ideolojik bakisini anlamak icin 6n agic1 niteliktedir.
Alinazik*, kbzlenmis patlican, sarimsakli yogurt ve kiyma ile yapilan bir yemek tiirtidiir.

Filmde Ali Nazik ismi ironik sekilde yoresel bir yemekle benzer sekilde konulmustur. Ali Nazik
kisilik 6zellikleri, mimikleri, kaslarinin bi¢imi, vefasizligl ve giyim kusamiyla dahas: filmdeki
biitiin ozellikleriyle degerlendirildiginde tam anlamiyla dejenere bir tip olarak ¢izilmistir. Ali
Nazik, cigekleriyle konusacak kadar zarif ve hassas bir kisilige sahip Muhsin Bey’e kendisini
“Bitli Salman”in yegeni olarak tanitmaktadir. Bitli Salman’m tanitic1 6zelligi ise ayak kokusudur.
Bu 6rnek filmde yer alan asagilayici dili ve yaklasimi ¢arpict bigcimde agiklamaktadir. Ali Nazik
bircok ozelligiyle Tiirk filmlerinde siklikla yer verilen tiirkiicii-arabeskgi stereotipinin temel
ozelliklerini kigiliginde tagimaktadir. Scognamillo bu stereotipi su sekilde betimlemektedir:

Ali Nazik gecerli olan imaji ve buna ulagsabilmenin yollarim1 c¢abuk
ogrenmistir; ¢linkii taklit edebilecegi tinlii 6rnekleri gormiis, onlardan dersini
almustir. Topuklu ayakkabi, bagr1 agik gomlekler, genis pagalar, madalyonlar,
kivircik ve joleli saglar, basi tizerinde dokiilen giil yapraklar: ve bu yapraklar
gibi onu sarip sarmalayan bagsar1 ve parayla gelen davramislar: gaddarlik,
ikiytizliiliik, firsatgilik, insanlar1 aldatmak, satmak, kaydirmak, somiirmek ve
benzerleri ve elbette tiim bu satafata ek olarak yanindan eksik etmeyecegi,
hoyrat¢a davranacag bir kadin (2005: 82).

Filmde arabesk miizik, arabeskciler ve arabeskin c¢evresinde gelisen kiiltiirel anlayis
yerilmektedir. Arabesk elestirisinin bir boyutu Muhsin Bey’in arabesk miizige karsi taviz
vermeyen durusuyla sekillenmektedir. Oyle ki, Muhsin Bey dénemin miizik piyasast alaninda
en karli isi olan arabesk yapimlari elinin tersiyle itmektedir. Arabesk ve arabeskgilerin en etkili
sekilde elestirildigi boliim ise filmin finaline dogru Ali Nazik’in pavyonda Yalnizim adli sarkiy1
okudugu sahnedir. Bu sahnede Ali Nazik kendisine idol olarak belirledigi tiirkiicii-arabeskci
[brahim Tatlises'i giyim kusamiyla ve hareketleriyle taklit etmektedir. Bu sahnedeki mizansen
ile Ali Nazik lizerinden arabeskgiler en dejenere ve karikatiirize bigimde gosterilmektedir. Bu
filmdeki tiirkiicii-arabeskgi tipi bir¢ok film, dizi ve parodide tekrarlanmistir. Muhsin Bey de
Turgul'un ¢izdigi bu stereotip 6zelikle Ibrahim Tatlises stilinde arabesk miizik yapan sarkicilara

4 Bkz.tdk.gov.tr
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yapistirilan bir etiket olmustur. “Dogulu” tiirkiicii-arabesk¢i tipinin bir stereotip olarak yaratilmasi
ideolojik boyutuyla ele alindiginda masum olmayan bir nitelik tasimaktadir. Bu baglamda filmde
elestiri sadece arabesk kiiltiirle sinirli kalmamaktadir, arabesk ve arabeskgiler tizerinden 6zellikle
Ali Nazik tipolojisiyle belli toplumsal kesimlere gondermeler yapilmaktadir.

Muhsin Bey'de ikincil bir rolii bulunan Madam Agavni filmdeki ideoloji ve otekilestirme
agisindan onemli bir veri olusturmaktadir. Madam Agavni, filmin dykiisiinde “ikna” edilen
kadin tipi olarak yer almaktadir. Madam Agavni, Tiirk filmlerinde siklikla goriilen gayrimiislim
kadin tipinin tipik bir 6rnegi olarak filmde yer almaktadir. Madam Agavni, Muhsin Bey’in de
yasadig1 apartmanin sahibesidir. Kiralara zam yapmamasi icin her seferinde, Rambo olma hayali
kuran, Sonmez Yikilmaz adli karakter tarafindan “ikna” edilmektedir. Madam Agavni,
aksaniyla, miilk sahibesi olmasiyla bir stereotip olarak kurgulanirken, cinsel agidan alcaltici bir
konumda “ikna” edilen ‘yash dul kadin’ olarak etiketlenmektedir. Turgul yarattigi Agavni tipi
tizerinden hem eril cinsiyet¢i bakist hem de belli bir toplumsal kesime mensup orta yasin
tizerindeki kadinlara yonelik onyargilari ortaya koymaktadar.

SONUC

Marjinalize olmus elitist bakis, nostaljik bir atmosfer ve melankolik bir ruh haliyle bigimlendirilen
Mubhsin Bey egemen ideolojik bakisin kismi toplumsal degisime karg: tepkisini yansitmaktadir.
Filmdeki mizah unsurlar1 ve bigimsel 6zellikler ise ideolojinin aktarimini kolaylastirmaktadir.
Film ve ana karakterin ayni isimde olmasi ana karakter ve filmin biitiinselligini ve aktarilan
ideolojinin bu ¢ercevede degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Muhsin Bey’de sdylenenler ve
gosterilenler kadar, gosterilmeyenler ve anlatilmayanlar da ideolojiyle ilgidir.

Bu baglamda Muhsin Bey’in genel olarak olumlu ve 6zdesim kurulabilecek bir karakter olarak
kurgulanmasi ideolojik aktarimin onun iizerinden yapilabilmesini kolaylagtirmaktadir. Muhsin
Bey filmi iiretildigi donemin egemen ideolojisinin bir iiriinii ve yansimasidir. Bu durum filme
verilen bir¢ok 6diil ve sinema alaninda 6nemli konumlar1 bulunan yazar ve elestirmenlerin film
hakkindaki 6vgii iceren goriisleriyle ortaya g¢ikmaktadir. Filmde arabesk miizige ve kiiltiir
alanindaki dejenerasyona karsi yapilan elestiriler ilk bakista yaniltici olabilmektedir. Bu
yanilsama filmin ideolojik kodlan ¢6ziildiigiinde ortaya gikmaktadir. Film elestirel bicimde
okundugunda Muhsin Bey karakteri {izerinden donemin egemen ideolojisinin yiiceltildigi agikca
goriilmektedir. Bu yticeltme, Muhsin Bey karsisinda konumlandirilan Ali Nazik ve diger film
kahramanlarinin pejoratif kurgulariyla insa edilmektedir. Egemen ideolojinin {istten bakis1 ve
diglayici tutumu ise mizahla pekistirilmekte ve dogallastirilmaktadir.

Filmde kullanilan stereotipiler egemen ideolojinin toplumsal kesimlere bakisin1 yansitmaktadir.
Mubhsin Bey filminde kurgulanan arabeskgi tipolojisiyle toplumsal dejenerasyonun giinah kecileri
ilan edilmektedir. Filmde egemen ideolojik bakisi olusturan muhafazakar tutum, geleneksel
degerlerin savunusu, elitist bakis ve degisim karsithig1 bir karakter iizerinden kurgulanmakta,
estetize edilmekte ve sinematografinin sundugu avantajlarla perdeye aktarilmaktadir.

Avner Ziss'e gore “Bir roman kigisinin yasantis yaraticisinin yasamindan ayrilamaz. Her sanatgi,
az ya da ¢ok, yarattig1 kisilerin i¢inde yasar” (1984: 102). Bu saptama senarist ve yonetmenler i¢in
de gecerlidir, ciinkii her sanatsal {iretimin ardinda bir yaratici bulunmaktadir ve yaratici ile
iiriinti arasmdaki iligki kaginilmaz olarak disavurulmaktadir. Turgul bir roportajinda “Muhsin
Bey, Tarlabasi'nda kavga ederek yiiriiyen iki insanin imgesinden ¢ikmustir. Gergekte boyle bir sey
yoktu, birden bu iki insanin hayalini gordiim” (2011: 220), demektedir. Bu aciklama “gercekte
olmayan bir sey”den ¢ok seyin ¢ikarildigini gostermektedir.

205



Esref AKMESE ve Zuhal AKMESE

Bu baglamda, filmin agiis ve kaparus sahneleri Muhsin Bey'in gordiigii riiyalarla
gerceklestirilmektedir, boylece iki riiya arasinda sylenen ve gosterilen her sey ile gercek hayat
arasina mesafe konulmakta ve mizah unsurlarmin kullanilmasiyla 6tekilestirici-dislayici soylem
tolere edilebilir kilinmaya ¢alisilmaktadir. Turgul'un gergekte olmadigin soyledigi ve tesadiifi
bir imgeden yola ¢ikararak olusturdugunu belirttigi, Muhsin Bey biitliniiyle resmettigi donemin
politik bir yansimasidir ve yaraticisinin diinyaya ve yasama bakismi yansitmaktadir. Bu
cercevede Muhsin Bey’de disavurulan diinya goriisii en basit ifadeyle mizahla yumusatilmaya
calisilan kiiltiirel 6tekilestirmedir.

Degisime kars: durusun, akintiya karsi kiirek ¢ekmenin filmi olan Muhsin Bey, yozlasan ve
ciiriiyen bir sistemin elestirisinden ¢ok bu sistemin {iriinii olan kisilerin kinandig1 bir filmdir.
Filmde yozlasmanin karsisina riiyalar ve ge¢mise aglamanin bir tezahiirii olan nostalji ile
cikilmaktadir. Bu cercevede Turgul, Muhsin Bey'de alternatif bir ¢6ziim ya da Oneri ortaya
koymamaktadir. Bu bakimdan filmde radikal bir elestirellik s6z konusu degildir.

Filmde umut etme, arzulama, dahas1 “Kendini kurtarma” Ali Nazik'le sinirli degildir. Muhsin
Bey, Ali Nazik, Sevda Hanim ve diger karakterler benzer 6zlemleri tasiyan ancak hedeflerine
kendi yontemleriyle ulasmaya calisan kisilerdir. Muhsin Bey de digerleri gibi arzularinin
pesindedir ancak o Ali Nazik’ten ve otekilerden daha sofistike bicimde bunu yapmaya
calismaktadir. Bu durum ise Turgul’un ideolojik durusunu estetize etmesi bir nevi 6zdesim
kurdugu karakter sahsinda kendi diinya goriisiinii hakh ¢ikarma amacini icermektedir.

Filmin doruk noktasini olusturan karsilasma ve ylizlesme sahnesinde, Ali Nazik, Muhsin Bey’e
“Agam, kusura bakma kendimi kurtarmam lazimdi” demektedir. Filmde kullanilan baglamiyla,
kendini kurtarmak, baskalarin1 diisiinmeden, kural ve deger tamimadan bencil bir sekilde
davranmay: ifade etmektedir. Kendini kurtarmak bir bakima insan olmanin disina ¢ikmaktir.
Kendini kurtarmak bir kural olarak ilkelestiginde ve herkes kendini kurtarmaya calistiginda,
yasamda orman kanunlar1 egemen olacaktir. Emek, vefa, ahlak, insani degerler hi¢bir anlam ifade
etmeyecektir.

Filmin finaline dogru dejenere bir halde gosterilen Ali Nazik’in, Muhsin Bey’e kars1 kendini
savundugu argiiman “kendini kurtarmaktir” ancak bu diizeyde alcaltilan Ali Nazik’e bir darbe
daha vurulmaktadir. Muhsin Bey Ali Nazik’e agagilayicr bir sekilde, “Kurtardin m1 bari?”
demektedir. Bu sahnede kurulan mizansen ile Muhsin Bey ve filmde savunulan ideoloji
kurtarilmaktadir!

Turgul ideolojik durusunu Ali Nazik'i “diisiirmek” ve ¢okiisiin esiginde duran Muhsin Bey’e el
uzatmakla agikca ortaya koymaktadir. Nitekim dejenere bir durumda gosterilen Ali Nazik kendi
kaderiyle bag baga birakilmakta, Sevda Hanim ise Ali Nazik’ten ayrilarak Muhsin Bey’le birlikte
olmaktadir. Turgul bu tercihiyle Muhsin Bey’i 6diillendirerek zaferini pekistirmekte ve bir cesit
mutlu son tablosu ¢izmektedir.
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